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“[...] el ritmo ocupa un lugar muy importante porque es,
en el orden cronoldgico evolutivo, el primero de los
elementos vivientes de la musica”. (Willems, 1993, p. 7).

‘Los procesos relacionados con la educacion ritmica,
estan predeterminados a diferentes caracteristicas
dependiendo de la edad o cultura”. (Bachmann, 1998,
p.263).



SINTESIS
La investigacion responde a las exigencias de la educacion musical en la carrera Maestro en Musica
de Colombia, en particular, al proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusién Latina.
Por ello se plantea como objetivo, proponer una estrategia didactica para la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina en dicha carrera, sobre la base de un marco teorico construido a partir
del andlisis profundo de la bibliografia. Los resultados responden en sentido general a la asuncion
de una metodologia en la que se complementan los enfoques cualitativo y cuantitativo, al utilizar
meétodos tedricos, empiricos y estadisticos para determinar las potencialidades y necesidades, tanto
de profesores como de estudiantes, en educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina. La
contribucion a la teoria se expresa en las dimensiones e indicadores, su caracterizacion, asi como
sus interrelaciones en la educacion ritmica para el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica. La contribucidn practica radica en la
estrategia didactica para la educacién ritmica en la asignatura Percusién Latina en la carrera
Maestro en Musica. Los expertos valoraron de muy adecuada la estrategia didactica que se
presenta. Con su implementacion se apreciaron transformaciones en la practica pedagogica, lo que

evidencia la validez de la estrategia didactica como resultado cientifico.
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INTRODUCCION

En la Conferencia Mundial sobre la Educacion Superior realizada por la United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO, 2009) desarrollada en Paris, se precisé que: “ante la
complejidad de los desafios mundiales, presentes y futuros, la Educacion Superior tiene la
responsabilidad social de hacer avanzar nuestra comprension de problemas polifacéticos en las
esferas sociales, econdmicas, cientificas y culturales” (p. 2). Precisamente, en la esfera cultural se
inserta la Educacion Estética y dentro de ella la Educacion Artistica, como su modalidad especifica
fundamental, por la universalidad de los valores estéticos y su impacto integrador sobre la
conciencia.

Gordillo-Mera et al. (2018) y Sanchez (2018) coinciden en afirmar que la Educacién Estética es la
disciplina que provee al estudiante con esquemas para comprender el umbral de la belleza. Estévez
et al. (2011), Fundora (2013), Séanchez y Morales (2017) y Buela (2019) expresan que la Educacion
Artistica forma parte de la Educacién Estética y ambas son un camino importante para el progreso
al mejorar la calidad de la cultura y su desarrollo. Estos autores concuerdan que inmersa en la
Educacidén Artistica esta la Educacién Musical y para su educacion se debe acudir a los
componentes, tanto para una educacion masiva como especializada.

Por su parte, Jorquera (2004) y Vernia (2012, 2014, 2015) coinciden en que la Educacion Musical
es un proceso que involucra actividades encaminadas al desarrollo de capacidades y habitos,
orientados al aprendizaje del lenguaje musical. En opinién de Frega (2007, 2009), la Educacién
Musical es parte del desarrollo integral del ser humano, al colaborar con procesos fisicos y
psicolégicos como la audicion, el ritmo, la motricidad fina, la lateralidad, la memoria muscular, la
memoria auditiva, la concentracién, simultineamente con lo afectivo, mediante la expresion de las
emociones.

Desde esta perspectiva de andlisis, De Gainza (1983, 2002, 2003, 2010, 2011) y Piedra (2012),

afirman que existe una necesidad en la formacién profesional, tanto del pedagogo musical como del
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musico, para garantizar una mejor preparacion de los estudiantes en los diferentes perfiles
profesionales que hoy ofrece la Educacion Superior. Neira (2012) asevera que el educador musical
de la percusion y el percusionista deben acercarse a las teorias pedagogicas que coadyuvan a su
formacion. También Pérez-Aldeguer (2012b) y Sanchez-Andrade (2016) revelan la importancia y
trascendencia social de los instrumentos musicales de percusién de las diferentes culturas en la
formacion, que segun Aragu (1995) es una razon por la cual se han instaurado en la orquesta
sinfonica.

Para Carrillo y Vilar (2009) junto a Esquivel (2009), los instrumentos musicales de percusion llegan
al aula como medios educativos en el proceso de ensefianza-aprendizaje musical con el Conjunto
Instrumental Orff, que surge de nuevas ideas pedagdgicas al dar respuesta a necesidades del
estudiante. Investigaciones al respecto afirman que su implementacion agudiza la percepcion, tanto
auditiva como ritmica y ademas ejercitan las capacidades motrices (Pérez-Aldeguer, 2012a).

Los investigadores Ortiz (1993), Arom (2004), Neira (2004), Alén (2006), Linares (2007), Eli y
Gomez (2009), Carpentier (2012), Casanova (2016) junto a Sanchez y Morales (2017) plantean que
los instrumentos musicales de percusion junto al ritmo musical constituyen una caracteristica
cultural de Latinoamérica y el Caribe que se evidencia en sus géneros musicales, ademéas asumen
la necesidad de conocer cualidades del sonido a través de la sensibilizacion, desde la percepcion y
exploracion del mundo sonoro.

En las publicaciones de Cohen (1974), Diaz (1983), Sulsbriick (1986), Tallo (1992), Saavedra
(1999) y Vizcaino (2011, 2015), establecen la Percusién Latina como objeto de estudio en el
proceso de ensefianza-aprendizaje del grupo de instrumentos musicales procedentes de
Latinoamérica. Estos textos, exponen conocimientos aplicados a la ejecucion de los instrumentos
musicales de percusién latina. Sin embargo, presentan un insuficiente abordaje de procedimientos
didacticos para su ensefianza, aspecto que constituye una limitaciéon para el desarrollo de dicho

proceso.



A comienzos del siglo XXI en Colombia se instaura la asignatura Percusion Latina en la Academia
Superior de Artes de Bogota (Castillo, 2018) y se convierte en una de las especialidades en la
titulacion Maestro en Musica (Guzman, 2020a). Al respecto Neira (2011, 2014) resalta la
importancia de los instrumentos musicales de percusion latinoamericanos que se admiran en los
medios académicos, ya que aportan gran cantidad de ritmos, técnicas de ejecucion e instrumentos,
aunque sefala que en el caso de la ensefianza existen inconvenientes metodologicos para su
educacion ritmica.

Se realizd un estudio sobre autores del nivel internacional que involucran los instrumentos de
percusion latinoamericanos como Rendon (1989, 1991, 2008), Uribe (1994, 1996), Forcada (2000),
Fuentes (2000), Genton (2000), Gonzalez (2000), Puente y Payne (2000), Sanchez y Silverman
(2002), Cruz (2004), Rasta (2006), Lazaro (2007), Paez (2008), Diaz (2009), Oviedo (2010), Merino
(2012) y Cook (2019), en quienes se pudo apreciar que se centran en la lectoescritura que coopera
a la ejecucion de patrones basicos, no obstante, existe un escaso aporte hacia lo auditivo.

Se consultaron publicaciones sobre otros instrumentos musicales de percusion, entre ellos la
bateria, en estas se refleja la importancia de la musica latinoamericana y su interpretacion. Los
autores Goines y Ameen (1990), Berroa (1999), Garibaldi (1999) y Walker (2009); de Cuba
Hernéndez (2000), Branly (2004), Lopez-Nussa (2004) y Prieto (2016); asimismo de Colombia:
Duque et al. (2009), Cano (2015) y Duque (2016), que abordan la problematica, pero es escaso el
planteamiento de métodos que promuevan procesos para la creatividad.

El analisis de las tesis de doctorado de Nichols (2012), Hines (2015), Rodriguez (2015) y Sénchez-
Andrade (2016) devel6 que se centran en la importancia de la percusion en el mundo y su ejecucion
instrumental, pero no abordan la forma de como llevarlo a la practica sistematicamente.

Esta revision bibliografica, revela, que aunque existe un vacio tedrico y practico que guie el
tratamiento didactico de la educacion ritmica en la asignatura Percusidn Latina en la Educacion

Superior, se pueden integrar a sus contenidos los componentes de la Educacién Musical ya que
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poseen algunos elementos comunes; estos son: la educacion auditiva, la lectoescritura, la técnica
instrumental, la ejecucion de patrones basicos de géneros musicales y la creatividad.

El Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (MEN, 2010), precisa que la Educacion Artistica
debe promover la sensibilidad en todo momento, asimismo el Ministerio de Cultura (MinCultura,
2012) impulsa la diversidad de expresiones musicales, a partir de las publicaciones de los autores:
Valencia (2004) junto a Duque et al. (2009), quienes explican la posibilidad de conocer, practicar y
disfrutar de la creacién musical. Sin embargo, son escasos los elementos que se ofrecen para la
aprehension de dichas expresiones musicales. A criterio de Willems (1993), Bachmann (1998) y
Pérez-Aldeguer (2012a) deben estar presentes en la educacidn ritmica al igual que lo vivencial y su
tributo hacia lo afectivo.

Los autores Willems (1976, 2001, 2002), Bachmann (1996), Ponsoda (2005), Diaz y Giraldez
(2007), Malbran (2007), Shifres y Holguin (2015), Gardner (2016) junto a Sanchez y Morales (2017)
exaltan la educacion ritmica y sus beneficios artisticos, al lograr la coordinacion entre mente y
cuerpo. Al respecto, De Gainza (2011) afirma que la revolucién educativa del siglo XX insisti6 en el
desarrollo de las potencialidades artisticas en los sujetos. No obstante, se reflejan insuficiencias en
|la literatura sobre el proceso pedagogico de la educacion musical en el nivel superior, espacio en el
cual se forman los profesionales.

Jaques-Dalcroze (1920) promueve la educacion ritmica que trata a la musica de un modo especial,
al partir de lo afectivo, junto a la relacién entre el pensamiento y lo corporal. Con ello se tributa al
desarrollo artistico por medio del movimiento, y la relacion musica-individuo. Ortiz (1997) enaltece
esta idea educativa y su colaboracién al aumentar las cualidades auditivas, ritmicas y artisticas,
capacidades esenciales para la formacién del musico y manifiesta que llena el vacio de la educacion
musical tradicional, la cual prioriza la lectura y la notacién musical. Ademas, refiere que existe
literatura que muestra lo que implica esta educacidn, pero con escasos procederes concretos para

su practica.



Por su parte, Pefialver (2012a, 2012b) declara que en la Educacion Musical se debe priorizar la
sensibilizacién ritmica a través del componente auditivo. Brufal (2013) refiere que la educacion
ritmica crea una propuesta que involucra el sentir y vivir la musica antes de teorizar. Vernia et al.
(2016) confirman que el sentido y el conocimiento de la musica se desarrollan de forma inductiva a
través de la participacidn corporal del ritmo musical. Sin embargo, en las fuentes consultadas es
insuficiente su tratamiento didactico, lo que representa un vacio tedrico para la Educacion Superior.
Acerca del musico especializado, varios investigadores declaran que para ello es necesario
desarrollar la musicalidad en el estudiante (Alén, 2006; Guerra y Quintana, 2007; Quintana et al.,
2011; Asprilla, 2015), parten de la formacion de habilidades musicales especificas y su interrelacion,
que favorecen la apreciacion, analisis y ejecucion. Gustems y Polo (2017) aseveran que es un
constructo, integrado por los contenidos musicales tedricos y practicos, como parte de la cultura que
el estudiante debe obtener y la cual aprende a: conocer, hacer, vivir y ser.

Al investigar en la tematica objeto de estudio, se abordan a autores clésicos de corte internacional
como: Laurense (1996) y Reed (1997), quienes exaltan el aporte a la técnica y la lectura ritmica
para los instrumentos musicales de percusion, pero se detectan insuficiencias, al ser escaso el
abordaje de aspectos referentes al desarrollo del componente auditivo y la creatividad.

La influencia de la percusion clésica llega a América y su transculturacion crea otras posibilidades
sonoras, elementos de vanguardia en su educacion. Autores como Chaffe (1976), Morello (2000) y
Chapin (2009) propician el incluir elementos que aportan a la motricidad y a la ejecucion musical,
aunque se evidencia falta de atencion a la sensibilizacion musical.

A partir de la indagacién realizada por el investigador, acerca de los contenidos orientados a la
educacion ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina,
constatd que estos se presentan de manera desarticulada y existen carencias referentes al proceso
de formacion del futuro profesional de la musica. Por otra parte, reconocid que no incorporan el

elemento sociocultural, necesario para la formacion del estudiante, ya que esa informacion
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identitaria se refleja en la creatividad, al entender los fendmenos estéticos musicales que le

permiten mejorar desde el punto de vista personal y profesional.

El anélisis de los referentes tedricos realizado por el investigador, le ha posibilitado confirmar que en

la actualidad son escasas las propuestas didacticas para la educacion ritmica en el proceso de

ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica, que

prepara al estudiante para su desempefio profesional y para los contextos donde se desarrolla.

Las debilidades teoricas identificadas tienen repercusion en la practica educativa, lo cual fue

corroborado junto a la experiencia del investigador como profesor de la asignatura Percusion Latina

en varias universidades y academias en Colombia, asi como también en el estudio empirico

realizado con métodos cualitativos y cuantitativos, durante la etapa exploratoria de la investigacion,

lo cual permitié plantear las siguientes insuficiencias:

- En los programas de la carrera Maestro en Musica, se aprecia la inexistencia del tratamiento
didactico a la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina.

- En el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusién Latina se observan
dificultades en la percepcidn y expresion ritmica de los estudiantes.

- Existen limitaciones en las orientaciones didacticas para abordar la educacion ritmica en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina, en la Educacion Superior.

- Los argumentos tedricos y practicos para la educacion ritmica en la asignatura Percusién Latina,
poseen poca solidez, y por lo tanto no permiten que los profesores y estudiantes establezcan
necesidades endogenas (etnias, costumbres, tradiciones) para lograr un proceso que involucre
elementos de caracter identitario.

El estudio de los referentes tedricos y las evidencias empiricas mencionadas, son muestras de una

situacion problémica que se expresa en una contradiccion de la educacién ritmica en el proceso de

ensefianza-aprendizaje en la asignatura Percusidn Latina en la carrera Maestro en Musica, que se

manifiesta en las limitaciones en este proceso y la necesidad de su tratamiento didactico.



Al tener en cuenta las razones anteriores, el investigador identifico el siguiente problema cientifico:

¢ Como contribuir a la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en

Musica?

El objeto de investigacion es el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion

Latina en la carrera Maestro en Musica y el campo de accion es la educacion ritmica.

El objetivo consiste en proponer una estrategia didactica para la educacion ritmica en la asignatura

Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica.

La idea a defender sostiene que para contribuir a la educacion ritmica en el proceso de ensefianza-

aprendizaje de la asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica, se requiere de una

estrategia didactica sustentada en dimensiones e indicadores y sus interrelaciones.

Para cumplir con el objetivo se trazaron las tareas cientificas:

1.

Determinacion de los referentes tedricos que fundamentan la educacion ritmica en el proceso
de ensefianza-aprendizaje de la Percusion Latina en la Educacion Superior.

Diagnostico del estado actual de la educacion ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la asignatura Percusion Latina.

Elaboracién de la estrategia dirigida a la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina,
considerando la estructura y disefio.

Valoracion por criterio de expertos de la estrategia didactica dirigida a la educacion ritmica en
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina.

Validacién de la estrategia didactica mediante su implementacion en la préactica, dirigida a la
educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina para los estudiantes de la carrera Maestro

en Musica.

Se asumié una metodologia en la que se complementan los paradigmas cuantitativo y cualitativo al

utilizar métodos y técnicas, teoricos, empiricos y estadisticos.

De los métodos teoricos se utilizaron:



Histdrico-l6gico: permitid caracterizar el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura
Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica de Colombia, sus etapas y particularidades;
precisar sus potencialidades y necesidades, como también asumir la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, a partir del analisis teorico relacionado con esta, tanto en el plano
internacional como en el colombiano.

Analitico-sintético: utilizado durante todo el proceso de investigacion, lo que permitio realizar
inferencias de las fuentes bibliograficas y de los elementos relacionados con la educacion ritmica en
la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica de Colombia.

Inductivo-deductivo: para arribar a generalizaciones a partir del estudio de la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, lo que permitid determinar las dimensiones e indicadores como
contenidos de esta asignatura.

Modelacion: para determinar la estructura de la estrategia didactica, en correspondencia con los
fundamentos en que se sustenta y sus partes.

Métodos empiricos:

Analisis de documentos: permitio la revision de documentos normativos de la Educacion Superior en
Colombia, programas de asignaturas y otros relacionados con la educacion ritmica.

Cuestionario: a 20 estudiantes de la Educacion Superior en la carrera Maestro en Musica, en la
asignatura Percusion Latina para determinar las principales potencialidades y necesidades que
poseen.

Observacién participante: para constatar como se manifiesta en las clases la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, de la carrera Maestro en Musica.

Entrevista semiestructurada: a 15 profesionales destacados, para conocer sus criterios y determinar
las caracteristicas que tipifican la educacion ritmica.

Encuesta: a 40 profesores de percusion, para obtener informacion sobre la necesidad de contribuir a

la educacién ritmica en la asignatura Percusién Latina en los estudiantes de la carrera Maestro en
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Musica.

Prueba pedagdgica: a 20 estudiantes para medir las dimensiones en indicadores de la educacion
ritmica en los estudiantes de la muestra, antes y después de la aplicacion de la estrategia didactica.
Criterio de expertos en dos rondas, para conocer criterios valorativos de 31 académicos y
profesionales de la musica, acerca de la aprobacion y valoracion de la estrategia propuesta.

El registro anecdotico: basado en la técnica de observacion, que permitio registrar los procesos de
aprendizaje, describir los comportamientos individuales y grupales de los estudiantes, durante la
implementacion de la estrategia didactica.

Registros fotograficos, sonoro-musicales y de video-grabacion: para constatar resultados del
proceso, que corroboran las dimensiones declaradas en la evaluacion.

Triangulacion metodoldgica: para determinar la existencia de potencialidades y necesidades en
torno a la educacion ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje en la asignatura Percusion
Latina, a partir de cruzar la informacién obtenida de los diferentes métodos e instrumentos
aplicados.

Se aplico la estadistica descriptiva para procesar los datos empiricos en el diagnéstico inicial, en la
implementacion de la estrategia. La descriptiva e inferencial para procesar la informacion de los
expertos consultados y determinar los puntos de corte, los estadigrafos de tendencia central y
variabilidad, tablas de frecuencias, graficos, fiabilidad mediante el coeficiente Alfa de Cronbach y la
prueba no paramétrica W de Kendall.

La poblacion son los 37 estudiantes, matricula del curso escolar 2018-2019, de la carrera Maestro
en Musica, instrumento principal Percusion Latina y en la muestra se declaran 20 estudiantes del
segundo afio de esta carrera de dos universidades en Bogota-Colombia.

Para la valoracién de la estrategia didactica en la practica educativa se consideraron a 31 expertos;
de ellos ocho miembros directivos y siete vinculados con disciplinas de la carrera; cuatro profesores

consultantes y 12 investigadores sobre el tema.



La contribucion a la teoria se expresa en las dimensiones e indicadores, su caracterizacion, asi
como sus interrelaciones en la educacion ritmica para el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica.

El aporte préactico es la estrategia didactica para la educacion ritmica en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica.

La novedad cientifica radica en las dimensiones e indicadores de la educacion ritmica:
sensibilizacion auditivo-ritmica, mecanica con ayuda de la técnica, ejecucion e interpretacion,
lectoescritura, y creacion-improvisacion, de la estrategia didactica para perfeccionar la formacion de
los estudiantes de la carrera Maestro en Musica desde la asignatura Percusion Latina, lo que
propiciara una transformacion en su desempefio profesional, al adaptar elementos de la educacion
ritmica a la Educacién Superior, no trabajado suficientemente en Colombia.

El capitulo 1 presenta los fundamentos tedricos sobre la educacion ritmica en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica, se
establecen las dimensiones, indicadores y su interrelacion.

En el capitulo 2 se describe el estado actual de la asignatura Percusién Latina, la fundamentacion
filosdfica, socioldgica, psicolégica, pedagogica y didactica de la estrategia didactica y se detalla
esta, junto a los elementos para su implementacion.

El capitulo 3 expone los resultados de la valoracion de la estrategia didactica al considerar los
criterios de los expertos que se consultaron. Se presentan los resultados de su implementacién en
la practica y la validacién de los resultados alcanzados por los participantes. Se afiaden las

conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos.
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CAPITULO 1: FUNDAMENTOS TEORICOS SOBRE LA EDUCACION RITMICA EN EL PROCESO
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA ASIGNATURA PERCUSION LATINA EN LA CARRERA

MAESTRO EN MUSICA



CAPITULO 1: FUNDAMENTOS TEORICOS SOBRE LA EDUCACION RITMICA EN EL PROCESO
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA ASIGNATURA PERCUSION LATINA EN LA CARRERA
MAESTRO EN MUSICA
En este capitulo se presentan los fundamentos tedricos de la educacion ritmica en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica. Parte con la
evolucién de la Educacion Musical hasta llegar a la formacion en la Educacién Superior, resalta los
nuevos paradigmas de la formacion musical del siglo XXI que abordan el proceso de
transculturacion en Latinoamérica y el Caribe, junto a la ensefianza de la musica tradicional y
popular, proceso que estad encaminado a la instruccion musical.
1.1. El proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusién Latina en la carrera
Maestro en Musica
Que la sociedad determine el encargo a la educacion es una de las ideas rectoras que la Pedagogia
como ciencia ha plasmado con caracter de ley, la cual ha sido reconocida por varios autores en
diferentes épocas (Klingberg, 1972; Labarrere y Valdivia, 1988; Alvarez, 1999; Canovas y Chavez,
2002; Chavez et al., 2005). La tarea concreta que la sociedad le asigna a la educacién varia en el
curso de la historia, incide desde el nivel global hasta el local y esté determinada por las condiciones
de la vida de las personas y por las relaciones sociales. Esta configuracion socioecondémica, para un
contexto especifico, convierte a cada proceso educativo en Unico, el cual se desarrolla en un
ambiente propio que lo condiciona.
La educacién, en la realidad histérico-social contemporanea, tiene el compromiso de ofrecer las
oportunidades para el desarrollo de todas las capacidades del ser humano en general y de no
impedir ninguna de las posibilidades de su formacion, al tomar en consideracion sus caracteristicas
individuales. Y mas aun, si verdaderamente se entiende al ser humano como una totalidad que
integra inteligencia y sentimiento, la educacidn debera abrir un espacio a aspectos fundamentales

que han quedado a un lado como el caso referente a la afectividad y las emociones.
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Lo anteriormente valorado esta en concordancia con Palacios (2006), quien declara que:
La institucion educativa debera ocuparse seriamente de la necesidad de crear espacios en
la escuela para el aprendizaje emocional y para el desarrollo del conocimiento en el campo
afectivo y relacional. El arte, en este sentido, ocupa un papel de suma importancia, dado
que tiene la cualidad de conectar y comprometer los sentimientos, las emociones y los
afectos, humanizando en lo mas profundo el proceso de desarrollo del nifio. (p. 6)
Mas adelante expone, en el caso particular del estudio de la musica en la escuela, que es uno de
los lenguajes artisticos con los que el ser humano entra en contacto desde muy temprana edad. Se
visualiza la relacion entre Educacion Estética y la Educacion Artistica al ser un camino importante
para el progreso al mejorar la calidad de la cultura y su desarrollo, que incluyen a la Educacion
Musical, la cual cuenta con un codigo propio y cuyo dominio implica niveles complejos de
conocimiento (Torres y Gonzalez, 2015).
En correspondencia con Gordillo-Mera et al. (2018) y Sanchez (2018), la educacion y la cultura
estan en continuo cambio, la importancia de la musica figura desde el comienzo de las civilizaciones
como una funcién social, tanto de esparcimiento como de culto religioso. A través de la historia,
varios autores han aportado a la Educacion Musical y a la necesidad de ubicar esta expresion
artistica como un pilar de la Educaciéon (De Gainza, 2010), la cual, al ser aplicada en distintas
etapas de la vida, crea en quien la practica la sensibilidad hacia un lenguaje diferente al oral.
Los resultados de la Educacion Musical pueden ser visualizados en los comportamientos del ser
humano, como miembro activo de una sociedad, tanto en lo personal como profesional (Piedra,
2012). Al respecto Willems (2002) afirma:
Nos contentamos, por ahora, con recordar que, en siglos pasados, sobre todo en las
épocas de gloria de algunas civilizaciones orientales como las de China, India y Grecia, la
musica era considerada como un valor humano de primer orden, y la educacion musical

ocupaba un lugar en el desarrollo y en la conduccion de los pueblos. (p. 15)
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Ruiz y Ballesteros (2002) sefialan que la Educacion Musical contribuye a la mejora cognitiva; entre
ellas: las capacidades de escucha, concentracion, expresion, abstraccion, la socializacion, la actitud
creativa, la autoestima, la actitud critica, la responsabilidad, la disciplina y el respeto. Rusinek (2004)
afirma que el aprendizaje musical es un proceso complejo, el cual se apoya en la asimilacion de
contenidos y exige el desarrollo de habilidades musicales especificas, ellas son: auditivas, de
ejecucion y de creacion. Estas consideraciones determinan la importancia de la Educacion Musical
que como una disciplina de la Pedagogia apoya para el cumplimiento del encargo social que se le
ha asignado.

La UNESCO, desde 1953, considera la Educacion Musical como el proceso de formar musicos y de
ensefiar musica en las escuelas, para ayudar al mejor desenvolvimiento del ser humano (UNESCO,
1956). En el documento Lineamientos curriculares de Educacion Artistica (MEN, 1998) de Colombia
se declaran estos dos fines de la Educacion Musical. El primero es la educacion popular, que
impulsa el estudio progresivo de la musica en todos los grados de la educacion publica. El segundo
fin, es la ensefianza profesional, la cual se fomenta a través de la organizacién técnica de las
escuelas y conservatorios de musica que se enfoca en la formacién profesional del arte. Esta
preparacion debe estar acorde con el objeto de trabajo que ejercen en la sociedad.

En ese orden de ideas De Gainza (2003), Alén (2006), Guerra y Quintana (2007), Quintana et al.
(2011), Sanchez (2013), Asprilla (2015), Gustems y Polo (2017) y Buela (2019), conciertan en que la
Educaciéon Musical masiva estd encaminada a la formacién integral de la personalidad, elemento
esencial de la Educacién Artistica al desarrollar el interés por esta actividad, que ademas es parte
de la educacion estética al ser la musicalidad una de sus manifestaciones. Asimismo, la Educacion
Musical especializada, ocurre en instituciones educativas como conservatorios y universidades. Esta
se enfoca en la formacion del educador e intérprete como profesional del arte, en la cual aprenden
un instrumento principal (Sanchez y Morales, 2017).

Estas exigencias con la ensefianza de la musica son actuales, pero la necesidad de su ensefianza
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institucionalizada existe desde hace més de un siglo (De Gainza, 2011). Es asi, que en el siglo XIX
se crean los departamentos de musica en Universidades como Oxford y Cambridge en Inglaterra,
junto a Oberlin College (1867), Harvard (1875) y Yale (1893) en EE. UU. En otros casos mas
recientes, el Conservatorio es quien se adhiere a la Universidad, como ocurre en Latinoamérica con
la Universidad Nacional de México y la Universidad de Chile (Mesa, 2013). Estas instituciones,
seleccionan a sus estudiantes, los cuales deben poseer determinadas aptitudes para su ingreso.

Si bien, la formacion profesional de los artistas, como especialistas en musica, tienen varias
denominaciones, por ejemplo: Maestro en Musica, Maestro en Musica con énfasis en, Maestro en
Musica con area mayor en, Licenciado en Musica con énfasis en, Musico con énfasis en, Musico
instrumentista con énfasis en, Maestro en Artes Musicales y Musico profesional (Goubert, 2009),
para los propositos de esta investigacion se asume la denominacion Maestro en Musica, reconocido
por el Congreso de Colombia (1992) en la ley 30, por la cual se organiza el servicio publico de la
Educacion Superior. La categoria Maestro hace referencia a la persona que se destaca en su arte
por su perfeccion y relevancia. Este perfil incluye unas recomendaciones para impartir clases de su
instrumento principal como futuro profesor en los niveles basico y medio.

Las carreras musicales que poseen el énfasis en la ejecucién instrumental o interpretacion
instrumental, recurren a un instrumento basico o principal (De Gainza, 2003), este se estudia en la
asignatura denominada Instrumento principal, la cual se cursa los cinco afios de la carrera,
generalmente con la frecuencia de una hora a la semana, entre dieciséis y dieciocho semanas en
cada semestre. Esta asignatura se complementa con otras como solfeo, teoria, apreciaciéon musical,
armonia y contrapunto. En los centros educativos musicales de corte pedagdgico, se incluyen otras
asignaturas como didactica general y especializada. Es de destacar que existen instituciones en que
sus contenidos se imparten con exigua educacion ritmica.

En concordancia con lo anterior, la carrera Maestro en Musica en Colombia, con énfasis en

interpretacién instrumental se centra en formar especialistas en el instrumento principal. Este perfil
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profesional esta encaminado a desarrollar la lectura musical (Castillo, 2018), junto a los elementos
técnicos, basados en un repertorio que consiste en obras musicales pre-establecidas para la
ensefianza de la musica (Chamorro y Ramirez, 2015).

Dentro de la gama de instrumentos musicales como especialidad se encuentra la Percusion Latina,
que corresponde a la asignatura con el mismo nombre. Para hacer referencia a como se ha
desarrollado el proceso de ensefianza-aprendizaje en la asignatura Percusion Latina, en la carrera
Maestro en Musica en Colombia, es necesario realizar un andlisis en torno a la historia de la
percusion y su ensefianza en el mundo, en Latinoameérica y el Caribe, hasta llegar a consolidarse en
una asignatura.

Los instrumentos musicales de percusion son aquellos que para generar su sonido y ejecucion son
golpeados con baquetas, manos o de una manera mixta; como también pueden ser sacudidos o
frotados (Latham, 2008; Cano, 2015). La persona capaz de interpretar estos instrumentos se
denomina percusionista.

Los instrumentos de percusion emergen en Europa hacia el siglo VI, con la invasion arabe y la
llegada del timpani, el cual se establece en la orquesta sinfonica gracias a compositores desde
Johann Sebastian Bach (1685-1750), Friedrich Haendel (1685-1759), Joseph Haydin (1732-1809),
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Ludwig Van Beethoven (1770-1827) hasta Héctor Berlioz
(1803-1869).

A comienzos del siglo XX, la orquesta sinfénica experimenta muchos cambios al incorporar
gradualmente otros instrumentos afines y crea la seccion de percusion. Paulatinamente los
instrumentos de percusion van cobrando importancia, y llegan a tal grado, que se crea musica para
estos instrumentos como solistas (Rodriguez, 2015).

El proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusién o Percusion clasica surge en
Europa a mediados del siglo XX en el Conservatorio Nacional Superior de Musica y Danza de Paris

junto a la Universidad de lllinois en América (Lewis y Aguilar, 2014). Su formacién se encamina al
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dominio de un repertorio mediante habilidades técnicas y de lectura musical de cada uno de los
instrumentos que conforman el grupo; este perfil profesional se denomina: percusionista clasico, y
en el caso de interpretarlos en conjunto: multipercusionista (Nichols, 2012).

La existencia del uso de los instrumentos de percusidn en América se formula desde sus
poblaciones autéctonas (Ortiz, 1993; Neira, 2011), pero a partir del siglo XVI comienza a
diversificarse con la llegada de los colonizadores europeos y el arribo de la didspora africana,
traidos como mano de obra esclava (Alén, 2006). A lo largo de siglos, la segregacién social y racial
mantuvo distanciadas a estas culturas, siendo la africana, la mas desarrollada en el uso de la
percusion (Neira, 2014), y por su conexion cultural con el ritmo (Gardner, 2016).

La diaspora africana y sus descendientes, fabricaron sus propios instrumentos de percusion con los
medios que tuvieron a su alcance en las colonias; la inventiva produjo, ademas, otros, considerados
actualmente latinoamericanos (Guzmén, 2020b). En épocas mas cercanas a la actual, las
condiciones socioeconomicas favorecieron los procesos de transculturaciéon, que provocaron la
creacion de géneros musicales y sus instrumentos, resultado de la mezcla en Latinoamérica y el
Caribe que hoy se clasifican en la categoria de Percusién Latina (Guzman, 2020a).

Las diferentes muestras de instrumentos de percusion se aprecian en muchos paises de
Latinoamérica como parte importante de su cultura. Una caracteristica es que sobresalen en los
paises donde se alberga la diaspora africana, que a través de una transculturacién han creado
diversas propuestas artisticas (Ortiz, 1993). Este proceso ha hecho que la cultura afro en América
sea abordada en publicaciones de Arom (2004), Neira (2004, 2011, 2014), Linares (2007),
Carpentier (2012) y Gardner (2016).

El siglo XX y las corrientes musicales del llamado siglo de la percusion, han ubicado al grupo de
instrumentos musicales de Percusion Latina en un lugar importante, a tal punto de convertirse en
solistas (Aragu, 1995; Lopez-Nussa, 2004). Los autores Linares (2007), Eli y Gomez (2009), Diaz et

al. (2015), Lépez y Quiles (2017), asumen la importancia de la musica latinoamericana en la
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Educacién Musical, al utilizar contenidos que propicien un estado emocional favorable para la
aprehension de saberes, los cuales estimulan y desarrollan la sensibilidad, al abordar lo cognitivo
junto a lo afectivo, y la apreciacion de la dimensién social de estos instrumentos.

Bajo los pasos vanguardistas del siglo XX se crea una nueva concepcion de estos instrumentos
musicales (Neira, 2012), con destacados compositores quienes los incorporan a la orquesta
sinfénica como elemento principal de sus obras (Orovio, 1981) y causan un efecto social de
apropiacion nacional y su consecuente distincion de la musica europea. Al respecto Pérez-Aldeguer
(2012b, 2013), resalta que la ensefianza de los instrumentos musicales populares de percusion,
pueden llegar a facilitar la construccion de la identidad, explorar la creatividad, fomentar el trabajo
en grupo y el respeto; ademas, precisa que la musica denominada popular en la cual se
desenvuelven estos instrumentos, se refiere a géneros musicales asociados a grupos sociales.

A mediados de los afios sesenta, debido al auge de diversos géneros musicales de origen
latinoamericano y del Caribe, se acufia en EE.UU. el término percusién latina (Lépez, 2014) que
otorga importancia a estos instrumentos (Sanchez-Andrade, 2016), como también a sus elementos
ritmicos y sonoros, los cuales han sido punto de referencia para la experimentaciéon de nuevas
tendencias musicales, tanto en la musica popular como en la culta (Guzman, 2020a).

La Percusion Latina, objeto de estudio en la interpretacion instrumental, parte de la publicacion de
Cohen (1974) y Diaz (1983); sus contenidos contribuyen con la inclusién de ejercicios técnicos,
encaminados a desarrollar funciones psicomotoras que se aplican a la ejecuciéon de patrones
basicos, ademas, estos documentos brindan la transcripcion de un compendio de géneros de la
region del Caribe para su ejecucion en los instrumentos populares de percusion. El patrdn basico es
el modelo o punto de referencia, propio de un instrumento musical (Valles et al., 2018), se utiliza en
un determinado género y lleva implicito un motivo ritmico o guia metrorritmica (Neira, 2011).

En la puesta en escena se pueden generar variaciones al gusto del ejecutante, las cuales debe

estar en concordancia con la guia metrorritmica. Al respecto Neira (2011) expone:
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El percusionista cubano «canta» con sus tambores e improvisa en el registro agudo, como
sucede con [el bongo, la paila] y la tumbadora quinto, que siempre se hacen acompafiar
de otros instrumentos en los planos medio y grave, conducidos por guias metrorritmicas
basicas, asumidas de la herencia africana. (p. 27).
Sulsbrick (1986) tributa a la lectura de sus contenidos y adiciona los instrumentos brasilefios,
ademas su aporte a la didactica esta en incursionar en los medios audio-visuales. Otros autores
como Tallo (1992) y Saavedra (1999) adicionan los ritmos populares de Puerto Rico. Por su parte,
Vizcaino (2011, 2015) tributa al estudio exclusivo de los instrumentos de percusion cubanos vy
adiciona obras inéditas que coadyuvan al trabajo en grupo. Estos referentes proponen la ejecucion
de patrones basicos de ritmos populares en cada instrumento musical.
En Colombia, a comienzos del siglo XXI la Percusion Latina se instaura en la Educacién Superior
como asignatura, al ser parte de la variedad de instrumentos a escoger como Instrumento principal
en el énfasis de Interpretacidn instrumental para obtener el pregrado con el titulo de Maestro en
Musica en universidades como: Antioquia, Caldas, De La Sabana, Distrital Francisco José de
Caldas-Academia Superior de Artes de Bogota (UDFJC-ASAB), El Bosque, INCCA de Colombia y
Sergio Arboleda. La planificacion de la carrera Maestro en Musica se apoya en el syllabus. Cortés y
Reyes (2016) acotan que el syllabus es una descripcion publica de los elementos de un curso, su
revision periddica ayuda a evaluar el curriculo y el desarrollo del programa.
Al tener en cuenta a Gonzalez et al. (2007) y Alvarez, et al. (2015) quienes reconocen y declaran los
componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje se determina que para la asignatura de
Percusion Latina son:
Objetivo: formar instrumentistas idoneos capaces de enfrentar los desafios profesionales en el
ambito musical, que brinda elementos técnicos e interpretativos de cada uno de los instrumentos de
percusion que intervienen en los géneros musicales populares de diferentes paises de

Latinoamérica y el Caribe, pertenecientes a complejos genéricos o ejes de musicas, que ayudan a
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identificar las musicas de una region en especial, y han servido como antecedentes tedricos para
analizar las tradiciones convertidas en simbolos de identidad.

Contenido: se concuerda con Shifres y Herrera (2010), Gillanders y Candisano (2011) junto a
Shifres y Holguin (2015) quienes consideran que dentro de los contenidos de la interpretacion
instrumental se debe abordar:

e [a técnica instrumental: consiste en preparar al estudiante a través de ejercicios psicomotrices
que coadyuvan a la ejecucion de los instrumentos musicales de percusion. Estos instrumentos
pueden ser percutidos con las manos (Uribe, 1994; Hidalgo, 1996; Quintana, 1996a; Fuentes,
2000; Cruz, 2004; Diaz, 2009; Silvermanas, 2018), con baquetas (Quintana y Silverman, 1998;
Puente y Payne, 2000), como también los idiéfonos de friccion (Forcada, 2000; Merino, 2012).
Otros contenidos son: elementos técnicos con varios tambores (Hidalgo, 2003, 2006) y sus
recursos (Quintana, 1996b; Diaz, 1999; Spiro, 2006), asi como involucrar la utilizacion de
Polirritmia que se ejecutan con las extremidades (Goines y Ameen, 1990; Garibaldi, 1999;
Branly, 2004; Paez, 2008; Walker, 2009; Oviedo, 2010). También son contenidos, las métricas
irregulares y la multipercusion (Lépez-Nussa, 2004; Rasua, 2006).

e La ejecucion de patrones basicos: aborda el analisis de los géneros musicales por regiones de
Latinoamérica y el Caribe (Valencia, 2004; Alén, 2006), procedentes de paises como Cuba
(Uribe, 1996; Genton, 2000; Chaban, 2009; Eli y Rodriguez, 2009; Hines, 2015), Puerto Rico
(Lazaro, 2007) y Colombia (Duque et al., 2009; Duque, 2016); junto a ellos, se estudia el punto
de vista de la evolucién de la percusion y su aplicacidn en el sistema artistico (Hernandez,
2000; Berroa, 1999; Quintana, 1996a; Quintana e Hidalgo, 2006; Prieto, 2016).

e La interpretacion: acude para su ensefianza a documentos como referentes sonoros en
grabaciones (Estévez et al., 2011) y a bibliografia que se especializa en la ejecucién de
instrumentos como la tumbadora y la paila (Diaz, 1999; Sanchez y Silverman, 2002; Renddn,

2008). También se abordan obras transcritas (Rendon, 1989,1991; Vizcaino, 2015).
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e La lectoescritura: su importancia resalta en el dominio del cdédigo de notacion musical
convencional (Shifres y Holguin, 2015), el cual debe poseer el musico profesional. Se
concuerda con Lépez et al. (2005), al visualizar una insuficiencia de textos propios que la
aborden para esta asignatura.

e La improvisacion: bajo la carencia de textos propios que aborden la creatividad y la
improvisacion en esta asignatura, se asiste a los analisis musicales del repertorio escogido y la
transcripcion de referentes destacados, como herramienta, que a través de la imitacion
conlleve a la improvisacion.

Se reflexiona sobre la escasez de material educativo que aborde la interpretacién y la improvisacion
de los instrumentos de Percusion Latina, por lo que se acude a adaptar contenidos de autores
clasicos de la percusién y de la bateria, tales como: técnicos (Laurense, 1996 y Atkinson, 2000), de
lectura e independencia (Chaffee,1976; Reed, 1997; Morello, 2000; Chapin, 2009) y tedricos (Pérez,
1986; Orovio, 1989; Gonzalez, 2000; Neira, 2004; Pefalver, 2012a, 2012b; Pérez-Aldeguer, 2013).
Métodos: se asume la propuesta de Alvarez (1999), quien clasifica los métodos segtn el grado de
participacion de los componentes personales. Estos son: el método de elaboracion conjunta y el
método de trabajo independiente. Ademas, hace referencia a los procedimientos segun la via de
obtencion del conocimiento, que se corresponde con la logica del pensamiento. El investigador
acude a los procedimientos: inductivo, mediante el analisis de referentes musicales; deductivo, que
parte del principio general de la ejecucion del patron basico hacia su aplicacion en la practica en un
ejemplo especifico; y la abstraccion, que ocurre en la transcripcidn, al reconocer y analizar, por una
operacion intelectual que separa los rasgos esenciales y logra plasmarlos en una partitura.

Medios: se utilizan grabaciones en audio, partituras, instrumentos musicales, ademas de

simuladores que contienen metronomos en los que se pueden crear pistas y loops. El uso de

simuladores en el proceso fortalece la practica de lo aprendido a situaciones de la vida real y

colaboran en seguir diversas etapas como: presentacion de la situacion, busqueda de la solucién y
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nuevas soluciones. Se adicionan otros medios que refuerzan la clase como documentales y los

videos instructivos, explorados en Ponce (2012) y Cook (2019), quienes refieren que es un material

demostrativo realizado por un especialista destacado en su arte.

Forma de organizacion del proceso de ensefianza-aprendizaje: para alcanzar el objetivo mediante la

relacion profesor-estudiante, se acude a la clase individual; la cual se efectua de forma tutorial que

posibilita una relacion directa. La asignatura se estudia durante los diez semestres de la carrera,

cada uno posee dieciséis semanas y se realiza una clase semanal. La clase, segun su tipologia, es

clase practica, que ‘tiene como objetivos fundamentales que los estudiantes ejecuten, amplien,

profundicen, integren y generalicen métodos de trabajo caracteristicos de las asignaturas y

disciplinas, que les permitan desarrollar habilidades para utilizar y aplicar, de modo independiente,

los conocimientos” (Resolucién 2, 2018, p. 687). La estructura organizativa de la clase se divide en:

o Introduccién: la cual se hace generalmente por medio de una narracién para contextualizar.

o Desarrollo: la exposicion del contenido generalmente utiliza un referente auditivo y se analizan
elementos como tempo, subdivisiones, instrumentos que estan involucrados y forma musical.
El profesor hace la demostracion de la habilidad para que el estudiante verifique elementos
técnicos, asimile de forma visual y reproduzca la habilidad de tal forma que posibilite su
apropiacion.

o Conclusiones: brinda un resumen de la clase, se hacen las preguntas y respuestas necesarias,
y se orienta el trabajo independiente.

La asignatura Percusion Latina esta en un proceso de consolidacion, su escasa teoria didactica se

refleja en su préactica, por ello existe la necesidad de fundamentos que colaboren en su desarrollo.

1.2. La educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina

En concordancia con referentes latinoamericanos, la Educacién Musical es el proceso encaminado

a desarrollar en el estudiante “las capacidades, conocimientos, habilidades y habitos que le

permitiran tener un juicio musical de la realidad, a partir de la vivencia y analisis del fenémeno
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sonoro, lo que garantiza poseer valoraciones respecto al hecho musical en su conjunto” (Sanchez y
Morales, 2017). Se recomienda, organizar sus contenidos por separado (De Gainza, 2003; Frega et
al., 2003; Ponsoda, 2005, 2015; Aguilera, 2012; Fundora, 2013; Sanchez y Morales, 2017), lo que
lleva a recurrir a sus componentes para enfatizar en los puntos que existan insuficiencias.

Se asumen los componentes de la Educacién Musical propuestos por las autoras cubanas Sanchez
y Morales (2017). Ellos son: la educacién vocal, la educacién ritmica, la educacién auditiva o
perceptiva, la lectoescritura, la improvisacion- creacion y la expresion corporal. Se tiene en cuenta,
que estos componentes se pueden adaptar en paises con condiciones socioculturales similares,
como los latinoamericanos, igualmente pueden ser incluidos tanto para la formacion musical masiva
como en la especializada. Sanchez (2001) puntualiza, que para la formacién profesional el nivel de
profundidad y volumen de contenido de cada componente es méas especializado.

Ademas, se considera que la educacion ritmica merece una atencion particular en esta
investigacion, al ser parte de las manifestaciones artisticas (Vernia et al., 2016), por su relacién con
los contenidos en la tradicién ritmico-bailadora de Latinoamérica y el Caribe, que tienen un gran
peso, dada la idiosincrasia y folclore sonoro, junto a la importancia de estos contenidos en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de los instrumentos de Percusién Latina. La educacion ritmica
se basa en el entendimiento del ritmo, por ello se aborda su definicién e importancia para luego
enfatizar en la educacion ritmica.

Diversos autores coinciden en que el ritmo existe mas alla de la musica (Willems, 1993; Torres,
2011; Pérez-Aldeguer, 2012a; Suarez, 2019), al no solo visualizarse en expresiones artisticas como:
el ritmo en la poesia, en una obra plastica y en la danza; sino también en las manifestaciones de la
naturaleza, de la vida, e incluso desde épocas tan tempranas como el desarrollo fetal, ya que es
posible “sentir el ritmo maternal a través del pulso, la respiracion, etc.” (Torres, 2011, p. 4). Por eso,
una vision desde la musica, radica en considerar que el ritmo es el primer elemento musical que el

hombre ejercita (Pérez, 2012a), y es un elemento premusical (Willems, 1993).
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De acuerdo con Alén (2006), los factores mas importantes del ritmo son: las relaciones temporales o
de duracién entre los sonidos, la acentuacién, la formacién de grupos y la regularidad de los
acontecimientos o eventos ritmicos. Aspectos, que el profesor debe considerar para la educacion
ritmica y crear tareas de aprendizaje que los involucre. Asimismo, se coincide con Willems (2002) y
Vernia (2014), quienes consideran que el ritmo es la base del lenguaje musical, que radica en
conocimientos que dotan al estudiante de capacidades y habilidades necesarias para la
decodificacion e interpretacion de los signos musicales (Vernia, 2015; Vernia et al., 2017).
El ritmo musical, describe y determina cémo transcurre el suceso sonoro musical en el tiempo,
asimismo “denota aquellos aspectos de la musica que tienen que ver con el tiempo y la organizacion
del tiempo” (Lester, 2005, p. 26). Willems (1993) declara que el ritmo es el Unico elemento que
brinda la conciencia del transcurso del tiempo y el movimiento corporal esta relacionado con su
experiencia practica, ademas de que la practica musical, también se relaciona con el movimiento
que realiza quien ejecuta la musica y expresa la sensibilidad afectiva. Asi, el ritmo se convierte en
“elemento formal, estructural, necesario e incluso indispensable a la musica” (p. 54).
En su uso mas comun, el ritmo se refiere a las duraciones de las notas individuales, de las
armonias, de todas las partes de una textura, de las longitudes de las frases, de los
cambios de dinamica, de los cambios de textura, etc. El ritmo también comprende las
cualidades de acentuacion que animan a estos disefios que tienen una duracion: los
acentos métricos, los acentos causados por las notas largas, por las notas agudas y graves,
por el cambio armonico, por los acentos dinamicos, etc. y por ultimo, el ritmo se refiere a la
continuidad y el flujo de los gestos musicales a través de todas estas duraciones y
acentuaciones. (Lester, 2005, p. 26)
La ejecucion o reproduccion del ritmo, se refleja en los “resultados de la elaboracién que hace el
cerebro humano sobre las ondas sonoras (fisico-acusticas) percibidas durante la audicion” (Alén,

2006, p. 79). Asimismo, segun Gérard (1991), el ritmo es un elemento esencial para la
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sensibilizacion del ser humano en el terreno musical. Ello se manifiesta especialmente en los
autores que aportan a la educacion musical desde el siglo XX; entre ellos: Jaques-Dalcroze (1920),
Martenot (1957), Orff y Keetman (1969), Willems (1993, 2001, 2002, 2011), Suzuki (1995), Frega
(2007, 2009), Schafer (2013) y Sénchez y Morales (2017).

La conexion estudiante-musica, para plasmar un proceso educativo enfocado en mejorar la
sensibilizacion temporal, hace que se genere la educacion ritmica, la cual el Teatro Popular
Romando de Suiza (s.f.), declara que es la base de toda instruccion humana y artistica, cuyo
objetivo pedagogico es establecer una comunicacion répida entre el cerebro y el cuerpo, que busca
la armonia del ser a través de un entrenamiento que favorezca las actividades fisicas y psiquicas.
“La educacion ritmica es el proceso mediante el cual se pretende potenciar la autonomia personal,
el desarrollo psicomotor, la discriminacion de tiempos, acentos y ritmos musicales, asi como su
interpretacion con instrumentos corporales musicales y no musicales” (Torres, 2011, p. 4). ‘La
educacion ritmica se vale de distintos medios para desarrollar sus objetivos, entre los que destaca:
el movimiento corporal, la danza, la expresion corporal, la palabra, los instrumentos musicales”
(Torres, 2011, pp. 4-5). Por su parte Nova y Pefia (2020) opinan que ‘la educacién musical e
instrumental ayuda al desarrollo del ritmo, lo que incide en la formacion fisica y motora de los nifios
y nifias, proporcionandole un mejor sentido del equilibrio, lateralidad y motricidad” (p. 32).

Ortiz (1997) declara que la educacién ritmica tiene un efecto impactante en la modificacion y el
desarrollo de conductas basicas humanas como la atencion, la coordinacion, el equilibrio psicomotor
mediante el empleo adecuado y bien administrado de esta educacion; que favorece en despertar los
reflejos, automatizar mecanismos y al desarrollo mental; junto al control mecénico de los musculos,
como reaccidn al escuchar elementos externos producidos por la musica como acentos o
creaciones musicales.

Sanchez y Morales (2017) reconocen el valor de este componente en todos los sistemas de

Educacién Musical actuales, al aportar expresivamente en la respuesta fisica al ritmo. Estas
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autoras, enfocan que la educacion ritmica como elemento constitutivo puede ser trabajada de forma
aislada a partir de los medios expresivos de la musica, que colaboran como punto de partida para la
ensefianza de cualquier instrumento musical especifico. Los medios expresivos de la musica “son
elementos organizados y relacionados en el propio contenido, con una forma particular actuan como
mediadores o enlaces en la cadena comunicativa” (p. 30).
Se concuerda con Miranda et al. (2013), Sanchez y Morales (2017), Buela (2019) y Ledn-de la Paz
et al. (2019), quienes afirman que la importancia de la educacién ritmica como componente de la
Educacion Musical se refleja en: el desarrollo de las capacidades y habilidades musicales, y al
adquirir conscientemente el sentido ritmico muscular que esta unido a la musica para expresarse.
Asimismo, con De Gainza (1983), Bachmann (1996, 1998), Ortiz (1997), Vernia (2012), Martins et
al. (2013), Trives-Martinez (2014), Shifres y Holguin (2015) y Azcurra (2019), quienes expresan la
importancia de la audicion interior y la declaran como la base de la educacién ritmica.
Al respecto, Willems (1976) afirma que “la atencion al fendémeno sonoro, con el fin de establecer las
bases de la imaginacion auditiva, es la clave de la audicion interior” (p. 65). En este punto, se refleja
la interrelacion de los componentes: educacion auditiva y educacion ritmica, los cuales son basicos
en todos los niveles de la Educacién Musical. Ello se declara, en propuestas como las de Jacques-
Dalcroze (1920), Orff y Keetman (1969), Willems (2001), junto a Sdnchez y Morales (2017), quienes
utilizan el movimiento y la percusion corporal como recursos al servicio de la Educacion Musical, al
estar centradas en la audicion, el reconocimiento, la reflexién y la reproduccion.
En concordancia con Willems (1993):
Existe una profunda diferencia entre la educacion cientifica que, basada en la observacién
sensorial, se dirige al intelecto y la educacion artistica, donde la sensorialidad y la sensibilidad
afectiva (sensaciones, emociones, sentimientos) adquieren un lugar importante al lado del
intelecto. Las facultades intelectuales no pueden bastar para las disciplinas artisticas y, con

mayor razén, para la musica que es el arte mas completo. (p. 305)
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Por su parte Ortiz (1997), declara como principio fundamental, que toda la metodologia de la ritmica
parte del aprendizaje en la practica y luego se incorpora la teoria. Ademas, detalla que los avances
de la psicologia recalcan que todas las conductas se adquieren por medio del aprendizaje y todos
los ejercicios de la educacion ritmica tienen por objeto: reforzar la facultad de concentrarse, habituar
el cuerpo a obedecer las 6rdenes del cerebro y a crear habilidades motoras que ayuden a obtener el
méximo efecto con el minimo esfuerzo.

La importancia de la ritmica en la Educacidn Musical y mas aun en el aprendizaje de la
interpretacion instrumental se concibe en Ortiz (1997) y Casanova (2016), quienes aconsejan que
su ensefianza, se debe realizar necesariamente antes de comenzar el estudio de cualquier
instrumento musical. Debido a que en el proceso de ensefianza-aprendizaje del instrumento
principal, los estudiantes se enfrentan a: “dificultades contra las cuales no estan preparados para
luchar; se encuentran de pronto ante problemas ritmicos de disociacién [...], de discriminacion
auditiva, memoria musical, que unidas a dificultades propias del instrumento elegido forman una
carga dificil de llevar” (Ortiz, 1997, p. 59).

Para superar esas necesidades, la educacion ritmica ayuda a desarrollar una serie de capacidades
en el ser humano desde la actividad. De Gainza (2002) refiere que los diferentes aportes de la
Educacion Musical se circunscriben a los niveles iniciales, y es el nivel superior el cual requiere
nuevas propuestas donde se forman los especialistas que la imparten. Al respecto, en la medida
que se transita por los diferentes niveles educativos, la complejidad de las habilidades aumenta, es
asi que las habilidades que se estudian en niveles inferiores, se integran en los grados superiores,
con la diferencia que se adicionan mas elementos y asi se convierten en contenidos con mayor
grado de dificultad, los cuales indican el uso de habilidades cada vez mas complejas.

Al realizar un analisis en publicaciones acerca de la educacion ritmica en Sénchez y Guerra (1989),
Ortiz (1997), Bachmann (1998), Arom (2004), Jorquera (2004), Aguilera (2012), Fundora (2013),

Vernia (2014), Diaz et al. (2015), Shifres y Holguin (2015) junto a Sanchez y Morales (2017), se

27



hace una compilacion de categorias propuestas por estos autores, al tener en cuenta que son

aspectos esenciales en el proceso de su ensefianza. A continuacion, se explicaran estas categorias.

a)

Sensibilidad: involucra el sentir e interiorizar el hecho sonoro desde la percepcion auditiva y la
comprension del ritmo. Ello se refleja al corporeizar la musica que se manifiesta a través de la
expresion de los movimientos del cuerpo. Malbran (2007) expone que la sincronizacion permite
su estudio, y revela como las personas codifican la duracion, al convertir el ritmo perceptivo en
ejecucion motora. Alamos-Gémez y Tejada (2020) declaran que la capacidad sensitiva de
elementos ritmicos en la Educacién Musical, implican habilidades auditivas (percepcion,
sincronizacion y la precision), asociadas con el pulso, al ser la sucesion regular de tiempos en
los cuales se desenvuelve el ritmo, que incrementan el vinculo entre sistemas sensoriales y
motores. Para ello sugieren la audicion de un repertorio en que se destaquen los pulsos y los
acentos, asi como la “musica con lineas de percusion bien marcadas y claramente

perceptibles” (p. 10).

b) Audicion interior. en el presente estudio y apoyado en el analisis de los autores mencionados,

se precisa que la audicidn interior se basa en una actitud analitica, que junto a la memoria
musical colaboran en procesos mentales e involucran una reaccion corporal ante estimulos
sonoros. Este es un proceso de gran importancia que provoca el vivenciar la musica (Brufal,
2013), en el cual se refleja la conexion entre el cerebro y el cuerpo mediante la sensibilizacion.
Conciencia ritmica: implica lograr la facultad de sentir y representar corporalmente la sucesion
de fracciones de tiempo en sus diferentes matices de velocidad. La conciencia del ritmo y su
medida se formaliza mediante el analisis del ritmo, el cual busca encontrar elementos propios
como: la métrica utilizada (binaria o ternaria), compas (medida del compas), el pulso (parte del
compas) y sus subdivisiones (partes minimas del pulso).

Contraccién y decontraccion muscular: comprende la forma correcta para efectuar los

movimientos, tanto técnicos como expresivos, que generalmente involucran brazos, manos y
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dedos, los cuales acuden a la motricidad gruesa y fina. Su objetivo es lograr una calidad
psicomotriz que se refleja en los sonidos, la velocidad, los acentos y la expresion, requeridos
en la interpretacion instrumental.

Reaccion, incitacion e inhibicion: consiste en el dominio, tanto mental como muscular al
efectuar reacciones rapidas de manera consciente y organizada. Es el resultado de impulsar
las capacidades que actlian como respuesta a estimulos. Alamos y Tejada (2020) refieren el
incluir la actividad motriz y su conciencia en los contenidos musicales al fundamentar “la
importancia de las funciones sensoriales y motoras para el logro de interacciones exitosas con
el medio ambiente” (p. 5) que tiene gran importancia en la improvisacion musical.

Ritmo del lenguaje: es un procedimiento que utiliza las palabras y sus acentos para simular:
notas, motivos ritmicos, patrones basicos y frases ritmicas. Se logra a través del analisis
comparativo de silabas, palabras, frases y oraciones; se tiene en cuenta sus divisiones
silabicas, acentos y pronunciacion, y ademas se crea la relacion que existe con las frases
ritmicas, que para Estévez y Rojas (2017) auxilian la educacion ritmica y posibilitan una
relacion emocional. El investigador incorpora la categoria onomatopeya que posee afinidad con
el ritmo del lenguaje, ya que ademas utiliza efectos sonoros que imitan los reales y es muy
empleada por la tradicion oral en la interpretacion instrumental de la musica popular.

Imitacion: es un procedimiento basico que se efectlia para realizar actividades de ejecucion,
interpretacidn y memorizacion, de ahi se puede partir para desarrollar elementos que ayudan a
la creatividad. Para ello se utilizan los ecos ritmicos en los ejercicios de preguntas y respuestas
guiados por el profesor en calidad de dictados ritmicos.

Concentracion y disociacion de movimientos: radica en centrar la atencién como conducta
basica y la coordinacion de movimientos para el desarrollo de la ritmica. La concentracién y la
disociacién implican coordinar diversos movimientos corporales, de manera simultanea en el

trabajo ritmico. Estos factores son fundamentales, ya que ayudan a crear un equilibrio corporal
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de gran ayuda para la ejecucion del instrumento al separar movimientos e impedir el
predominio de alguno de los hemisferios cerebrales (Villalobos, 2018).

Polirritmia y contratiempos: resulta de la combinacion de diferentes motivos ritmicos (Valles et
al., 2018). Exige un grado alto de concentracion y disociacion, control motriz y una conciencia
ritmica. Su uso es frecuente en instrumentos musicales utilizados para el acompafiamiento de
melodias. Para su ensefianza se puede comenzar con la induccién de la accion: marcar el
pulso con el pie al escuchar musica, que posteriormente propicia la coordinacion de la
pulsacion en la interpretacion.

Expresion musical: consiste en la manifestacion personal al vivenciar la masica y en la cual el
intérprete realiza cambios propios. En esta categoria se consideran las similitudes entre el
lenguaje musical y el verbal como medio de comunicacion y expresion, que involucran
habilidades auditivas, las cuales preceden a las expresivas, junto a las habilidades visuales y
ritmicas. Por tal razon Méndez (2010) declara que la expresion musical es un proceso natural
que inicia con la imitacion.

La interpretacion instrumental, como parte de la formacion musical, se cristaliza en la expresion
musical, que involucra el dominio técnico, sonoro e interpretativo del instrumento principal. Se
coincide con Shifres y Holguin (2015), al considerar que la interpretacion instrumental incluye
contenidos expresivos como: los emocionales, que trabajan los sentimientos afectivos al
vivenciar la musica; los dinamicos, al utilizar los diferentes rangos de volumen como la
acentuacion; y los cinéticos, que se comunican a través del movimiento corporal. En si, estos
contenidos trabajan la sensibilidad y las emociones, al conjugar musica y movimiento, que
confluyen en la expresién musical.

Ademas, para la interpretacion instrumental de una obra musical representada en la partitura,
los contenidos utilizados para la expresion musical, son recursos que refuerzan las intenciones

simbdlicas del compositor, en los cuales el ejecutante utiliza: las dindmicas musicales, que
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involucran los matices; y la agogica, al realizar cambios en la duracion. Al respecto existen
relaciones y diferencias entre estos aspectos que tienden a confusion, razén por la cual, deben
abordarse, en un comienzo, por separado.

Memoria ritmica: su funcién consiste en coadyuvar a la seleccion, organizacion y ejecucion
previamente aprendida para la realizacién de la improvisacion. Para fortalecerla se utilizan los
dictados ritmicos.

Simbolizacion: reside en representar musicalmente las notas, motivos ritmicos, patrones
basicos y frases ritmicas; que ocurre al identificar y manipular la notacion musical en la que
infiere la duracién (ritmo) y el sonido (timbre). Esta capacidad es utilizada para encontrar
aspectos que pueden ser representados a través de un sistema de escritura, lo cual involucra
poseer facultades de lectura y escritura junto a la memoria ritmica para la transcripcion. Se
tiene en cuenta que la ensefianza de la ejecucion instrumental en la academia, generalmente
acude a la lectura de la partitura.

Montaje por frases: es un procedimiento que utiliza la morfologia del lenguaje musical para
acelerar el proceso de lectura y memoria musical; se refleja en la ejecucién musical, la
improvisacion y procesos de creacion. Inicia con la morfologia del lenguaje musical al utilizar
las notas como sus unidades minimas, su combinacion crea motivos ritmicos y la suma de esta
genera las frases ritmicas. Los motivos y frases ritmicas junto al los patrones basicos son
estructuras que pertenecen al lenguaje musical, para su montaje se aborda como metodologia,
dividirla en partes y luego articularlas.

Modlificar disefios 0 motivos ritmicos: involucra realizar cambios a las unidades minimas (notas)
que hacen parte de los motivos ritmicos. Los motivos ritmicos son segmentos estructurales que
hacen parte de las frases ritmicas, su modificacion colabora en el desarrollo de la creatividad y

se concretan en la improvisacion.
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0)

Capacidad creadora: comprende posibilitar el desarrollo de la imaginacion mediante la
modificacién tanto ritmica como sonora. Esta categoria posee pre-requisitos como la memoria,
la imitacién y la modificacion, que, en el acto musical, demanda una puesta en accion en su
ejecucion en tiempo real, lo que demanda elementos como el domino de la sensibilidad y la
conciencia ritmica. Por lo anterior, se debe tener en cuenta, que al igual que en el acto de la
palabra, la improvisacién y el fluir espontaneo son fundamentales para establecer un dialogo
que dé posibilidad a la comunicacion. En el caso de la musica, el ritmo es su eje central (donde
se desarrolla temporalmente), y el auténtico creador “debe vencer de algun modo el tiempo en
que vive” (Méndez, 2010, p. 188).

Percusion corporal: es un recurso didactico, el cual refleja las propuestas musicales de la
‘escuela nueva” (Trives-Martinez y Vicente-Nicolas, 2013), utiliza el cuerpo como instrumento
acustico, ritmico, timbrico y dindmico; de esta manera se trabajan los medios expresivos de la
musica por separado (Aguilera, 2012; Sanchez y Morales, 2017). Se coincide con Carrillo y
Vilar (2009), Esquivel (2009), Pérez-Aldeguer (2012a), Quintana et al. (2011), Chust (2015) y
Casanova (2016) quienes resaltan la relacién de la percusién corporal con los instrumentos de
percusion, los cuales colaboran con nuevas ideas pedagdgicas a través de la vivencia y son

utilizados como medios para la interpretacion instrumental.

La ritmica en la Percusion Latina

Para el andlisis de la Percusion Latina se concuerda con los autores como Cohen (1974), Diaz

(1983), Goines y Ameen (1990), Tallo (1992), Hidalgo (1993, 2003), Uribe (1994,1996), Quintana

(1996a, 1996b), Quintana y Silverman (1998), Diaz (1999), Garibaldi (1999), Saavedra (1999),

Fuentes (2000), Genton (2000), Hernandez (2000), Puente y Payne (2000), Branly (2004), Cruz

(2004), Lopez-Nussa (2004), Spiro (2006), Paez (2008), Chaban (2009), Sanchez y Tascon (2009),

Valencia (2009), Walker (2009), Oviedo (2010), Neira (2011), Vizcaino (2011, 2015), Duque (2016),

Prieto (2016) y Silvermanas (2018); quienes consideran que para preparar al hombre como ser
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social en esta especialidad, se requiere centrar el proceso de ensefianza-aprendizaje en los
contenidos, relativos a: la técnica instrumental, la ejecucion de patrones basicos, la interpretacion y
la lectoescritura. Cabe resaltar que, con el dominio de estos contenidos, en la practica musical,
también se acude a la creatividad, donde se experimentan posibilidades sonoras que conllevan a la
improvisacion.

El grupo de instrumentos de Percusion Latina nace de la confluencia sociocultural que se deriva de
la tradicién ritmico-bailadora de Latinoamérica y el Caribe, que posee elementos africanos,
europeos y americanos. Para su ensefianza, se debe comenzar con la sensibilizacion a partir de la
percepcion musical, el analisis y comprension del hecho sonoro desde el ritmo, que brinda las
caracteristicas propias de los géneros musicales, para luego abordar la interpretacion.

Shifres (2010) manifiesta, que la interpretacién instrumental ha sido el objeto de estudio de la
formacion musical, de esta han surgido otros contenidos y asignaturas. Su ensefianza se centra en
el desarrollo técnico y en consolidar estrategias para la puesta en escena de obras pre-establecidas
en partituras o un repertorio, lo que lleva a dar origen a la asignatura Instrumento y a la
lectoescritura y la técnica para la ejecucion de cada instrumento. Jorquera (2004) declara que la
técnica posee un rol de primer plano en el aprendizaje instrumental. En esta asignatura, se afianza
el desarrollo de las capacidades y habilidades que involucran categorias como la audicién interior, al
adquirir conscientemente el sentido ritmico muscular unido a la musica para expresarse.

Otro elemento fundamental del contenido en las publicaciones consultadas de la asignatura, es
interpretar los patrones basicos (Guzman, 2020a). Para su ensefianza se debe acudir a elementos
que involucran la utilizacién de las categorias como: sensibilizacion, imitacion, memorizacion de
motivos ritmicos, coordinacion, contraccion y decontraccion. Los instrumentos de Percusion Latina,
se caracterizan porque cada uno de estos ejecuta un patrén basico similar al ostinato. De Gainza
(1983), define el ostinato como: motivo ritmico que sirve de base.

Se destaca la diferencia entre los instrumentos de percusion africanos y los de percusion latina en la

33



tradicion ritmico-bailadora, es que los ultimos de afinacion mas aguda, pueden ejercer
modificaciones al cambiar motivos ritmicos y utilizan los registros mas agudos junto a dinamicas
mas fuertes que sobresalen del ostinato que realizan sus acompafiantes. Elemento que el bailador
asimila para realizar movimientos acordes a esa exposicion interpretativa (Neira, 2011). Estas
modificaciones pueden ser cortas y se denominan variaciones; en otros casos se exponen por una
cantidad de tiempo mas extenso, lo cual se denomina improvisacion.

La ensefianza académica de la interpretacion musical se centra en la ejecucion instrumental, la cual
esta estrechamente relacionada con la notacion musical (Lopez et al., 2005), al desarrollar procesos
de compresidén musical internos, de manera que una partitura activa representaciones internas, que
dan lugar a respuestas motoras que se convierten en sonoras. Asi, se prioriza la descripcion de
elementos teoricos pertenecientes a la notacién musical (Shifres y Holguin, 2015). Para ello se debe
acudir al montaje por frases y la simbolizacién.

Una diferencia entre la ensefianza de los instrumentos propios de la Percusion Latina y de los
instrumentos de Percusion Clasica o académicos, es que, para los primeros, tradicionalmente se
utiliza el método oral. Neira (2011, 2014) junto a Lépez y Quiles (2017), exaltan la importancia de
este método en la transferencia de elementos culturales que se han impregnado de la cultura
africana en la forma de interpretarlos. El investigador asume a Alvarez (1999), y adopta que en las
clases practicas de la asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica, debe
predominar el uso de los métodos de elaboracion conjunta y de trabajo independiente.

Por las caracteristicas del grupo de instrumentos de Percusién Latina, en el que predomina la
ensefianza de la interpretacion de los instrumentos ejecutados con las manos, el investigador
considera estos instrumentos como los principales medios didacticos. Asimismo, la generalidad de
la ensefianza de los instrumentos musicales, tanto en lo académico, como en la espontaneidad de
las tradiciones populares, determina que para la ensefianza de la Percusion Latina la forma de

organizacion es la clase individual y de manera tutorial.
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Para la evaluacion se utilizan criterios expuestos por Romero (2013) en la percusion corporal, quien
los dividen en dos aspectos, el primero es el aspecto teorico, que se concreta en la comprension,
intencionalmente para qué se realiza el ejercicio, junto al reconocimiento auditivo mediante el
andlisis de diversos motivos ritmicos, que involucran la memoria ritmica; el segundo aspecto es el
practico, que utiliza la coordinacion psicomotora, a evaluar mediante: la técnica al realizar
correctamente los movimientos, el mantener el pulso, la disociacion de extremidades y percutir
diversos ritmos. Estos dos aspectos se reflejan a nivel profesional al abordar la multipercusion.

En resumen, se puede afirmar que la Educacion Musical posee componentes que adquieren una
relevancia, en correspondencia con la especialidad a la cual se direccione, a punto de convertirse
en basicos. Se considera que para la ensefianza de la Percusion Latina, la educacién ritmica es un
componente importante al abordar el ritmo como elemento indispensable en las expresiones
artisticas que coadyuva en aspectos tales como: los emocionales, que involucran la sensibilizacién,
vivenciar la musica y la expresién musical; los cinéticos, al guiar la forma correcta de realizar los
movimientos; y los dindmicos, que aportan a la practica con la correcta utilizacion de los sonidos
para la interpretacién. Ademas, induce a la creacion, elemento imprescindible en la improvisacion,
propio de los instrumentos musicales percutidos con las manos.

1.3.Las dimensiones e indicadores para la educacion ritmica en la asignatura Percusion

Latina y sus interrelaciones

La ensefianza de la musica como disciplina, plantea en sus objetivos: fortalecer la audicion, el
andlisis del ritmo y los sonidos, ampliar conceptos basicos del lenguaje musical, el desarrollo de la
técnica instrumental, el descubrir y potenciar posibilidades ritmicas y sonoras, expresar ideas
musicales a través de los instrumentos, mediante la interpretacion, desarrollar la memoria musical y
fomentar la lectoescritura (Sanchez y Morales, 2017). Entre estos objetivos tedricos y practicos se
manifiestan distanciamientos, que por medio de la didactica como ciencia se puede contribuir a su

solucién.
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En todo proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica se pueden visualizar los componentes
declarados por Sanchez y Morales (2017) los que se nombran componentes de la Educacion
Musical, ellos son: A.) la educacién vocal, B.) la educacion auditiva o perceptiva, C.) la educacion
ritmica, D.) la lectoescritura, E.) la improvisacion-creacion, y F.) la expresion corporal; utilizados
para el mejoramiento del ser humano en cualquier contexto y en cualquier nivel educativo, que
fundamentan los aspectos técnico-musicales y psicopedagdgicos presentes en esta investigacion.
Igualmente, se abordan los contenidos de la interpretacion instrumental: 1.) técnica instrumental, 2.)
ejecucién de patrones basicos, 3.) interpretacion, 4.) lectoescritura, y 5.) improvisacion; que guian
los contenidos del instrumento principal, y en particular, de la asignatura Percusion Latina.

Junto a estos, se asumen las coincidencias localizadas en la bibliografia consultada, que abordan la
educacién ritmica y el sistema de categorias que posee, ellas son: a.) sensibilidad, b.) audicion
interior, ¢.) conciencia ritmica, d.) contraccion y decontraccién muscular, e.) reaccion, incitacion e
inhibicion, f.) ritmo del lenguaje, g.) imitacién, h.) concentracién y disociacion de movimientos, i.)
polirritmia y contratiempos, j.) expresiéon musical, k.) memoria ritmica, 1) simbolizacién, m) montaje
por frases, n) modificar disefios 0 motivos ritmicos, 0) capacidad creadora, y p) percusion corporal;
que auxilian el tratamiento de las habilidades musicales.

Esta investigacidn ha hecho posible establecer un vinculo entre estos tres aspectos (los
componentes de la Educacion Musical, los contenidos de la interpretacion musical y las categorias
de la educacion ritmica) de modo que se puedan identificar direcciones de proyeccion del proceso
de ensefianza-aprendizaje de la musica. Tales proyecciones son nombradas por Alvarez (1999) y
Horruitiner (2012) como dimensiones. Estos autores declaran que las dimensiones son un conjunto
de elementos, que en un orden posibilitan o direccionan un comportamiento, como también
determinan el modo en que un proceso puede ser estudiado, al analizarlo desde diferentes
posiciones y enfoques, en correspondencia con un proposito particular en cada caso.

Para determinar el orden de estas dimensiones como punto de partida, se toma, la fundamentacion
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de Willems (2002), quien formula que la musica como capacidad del ser humano, se puede educar
a través de etapas, que parten de la experiencia musical, encaminada a la aprehension del
conocimiento; para luego llegar al manejo de conocimientos especificos y sus habilidades. Al
respecto Valencia (2015) declara que la propuesta de Willems (2002) se caracteriza por ser
aplicable a cualquier contexto educativo musical, en la reflexion de la conexion del ser humano con
‘la musica, desde lo mas intimo de su constitucion como ser fisiolégico, afectivo y mental, inmersos
en un entorno sonoro y ritmico de la expresion musical a través del ritmo” (p. 48).

De esta manera, se considera que el concepto dimensién posibilita la caracterizacién parcial de
cada una de las proyecciones del proceso, atendiendo al rasgo o rasgos fundamentales para el
sujeto que lo analiza; o sea, un mismo proceso puede ser estudiado desde diferentes dimensiones y
en cada una de ellas su comportamiento externo o funcién evidenciara el aspecto que se desea
materializar. Una vez establecidas las dimensiones, es posible lograr una caracterizacién mas
integrada del proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica desde una perspectiva tedrica.

Por otro lado, en concordancia con Nocedo et al. (2001), Morduchowicz (2006), Trivifio y Stiepovich
(2007), Cardona y Sanchez (2010), declaran que los indicadores se consideran relevantes para
responder a un problema de investigacion, ademas por sus caracteristicas el observador puede
identificar, describir y evaluar el aspecto cualitativo o cuantitativo, imprescindibles para medir el
diagnostico y el progreso de habilidades alcanzados por el estudiante; asimismo provoca un
proceso de retroalimentacion en los cuales se pueden definir puntos débiles y fuertes, como también
los ajustes en una estrategia, y en demostrar la calidad junto a la efectividad en las universidades.

Al tener en cuenta los elementos anteriores, se exponen las dimensiones e indicadores para su
evaluacion, su caracterizacion, asi como sus interrelaciones, a incluir para la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica que constituye la contribucion a la
teoria de esta investigacion. De esta manera, las dimensiones que se asumen son: sensibilizacién

auditivo-ritmica, mecanica con ayuda de la técnica, ejecucion e interpretacion, lectoescritura y
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creacion-improvisacion.

1.3.1. Dimension sensibilizacion auditivo-ritmica y sus indicadores

Esta dimension parte de la unidn entre los componentes de la Educacion Musical: educacion
auditiva y educacion ritmica (Sénchez y Morales, 2017). Tiene como objetivo potencializar la
agudeza auditiva, la sensibilidad nerviosa y el sentido ritmico; capacidades necesarias en el artista
que se reflejan en como vivenciar la musica (Jacques-Dalcroze, 1920; Forgus, 1973; Bachmann,
1998; Newman, 2004; MEN, 2010; Arguedas-Quesada, 2015; Shifres y Holguin, 2015; Gamboa,
2016). Se ubica de primera, ya que, como parte de un lenguaje artistico y proceso comunicativo,
surge de la etapa que se genera como parte de la experiencia musical, radicada en la
sensibilizacion y comprension del entorno sonoro a través de la audicion, a partir del discernimiento
de los elementos temporales, en el cual se organizan los sonidos (Willems, 1993, 2001).

Esta dimension también se utiliza para la contextualizacién y la motivacion del estudiante, ademas,
es valida para la ensefianza de cualquier instrumento musical. Entre sus contenidos se postula, al
partir de las categorias de la educacién ritmica, | analizar el hecho sonoro e identificar elementos
como: el compas, el pulso y sus subdivisiones; el reconocer y comparar patrones basicos; al utilizar
la sensibilidad, la audicién interior y la conciencia ritmica, que colabora en vivenciar la musica y el
concientizar la calidad, que involucra la exactitud temporal indispensables en la interpretacion.

El método utilizado para que estos contenidos se logren, especificamente, es el de elaboracion
conjunta, al utilizar las capacidades artisticas del estudiante a partir del desarrollo perceptivo del
ritmo (Diaz y Giraldez, 2007; Pérez-Aldeguer, 2012a; Vernia, 2012; Sanchez, 2015; Gonzélez, 2016;
y Sanchez-Andrade, 2016), mediante la apreciacion musical y la percusién corporal. La forma de
organizacion que se utiliza para esta y las deméas dimensiones, sobre la base de la tipologia, es la
clase practica, para la cual se debe tener en cuenta la cantidad de participantes en el proceso.
Alvarez (1999).

Indicadores de la dimension sensibilizacion auditivo-ritmica
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El analisis ritmico de los referentes musicales consiste en que a través del analisis el estudiante
identifica la métrica, el compas, el pulso y sus subdivisiones, que se manifiestan en categorias que
contienen la sensibilizacion o son consecuencia de ella, como la audicidn interior y la conciencia
ritmica; el analisis acustico reside en que el estudiante reconoce los instrumentos musicales; el
andlisis interpretativo, en el cual el estudiante identifica caracteristicas como el género musical o
intérprete; y el analisis comparativo de estilos interpretativos, que al escuchar diferentes fragmentos

de un mismo género musical, el estudiante exalta elementos afines o diferencias.

1.3.2. Dimensién mecénica con ayuda de la técnica y sus indicadores

Su objetivo se manifiesta en demostrar la adquisicién de habitos y habilidades que involucran la
calidad de movimiento y se visualizan en la obtencidn correcta del sonido, puede ser sobre un
referente sonoro (musica grabada y pistas) o un referente temporal (metrénomo y simuladores). El
contenido de esta dimension es propio de la técnica instrumental, radica en habilidades musicales
que parten de la adquisicién de habitos de movimientos que infieren en la calidad del sonido y la
exactitud ritmica. Por lo que posee relacion con los componentes educacion auditiva y ritmica, ya
que para su tratamiento debe tener como requisito habilidades afines, que Bachmann (1998) refiere,
como la “obligacién a adaptarse a una situacion espacio-temporal [...] que tiene por objeto [...]
reafirmar su sentido ritmico” (p. 73).

Se concuerda con Rivas (2011) en cuanto a que resalta el aprendizaje mecénico que favorece el
desarrollo psicomotor vivencial y el sistema nervioso central. En consecuencia, los ejercicios
psicomotrices relacionados con la técnica instrumental, perteneciente a la interpretacion
instrumental, deben estar enlazados con un requisito temporal que involucra en primer lugar las
categorias de la educacién ritmica: conciencia ritmica junto a la contraccion y decontraccion
muscular. Ademas, se aborda: la disociacion de movimientos, polirritmia y contratiempos junto a la
imitacion mediante la percusion corporal, para luego realizar la transposicion de estos ejercicios en

el instrumento musical. Esta dimensidn es valida para cualquier instrumento musical de percusion.
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El método que se utiliza es el reproductivo al desarrollar la habilidad por medio de la imitacion. Los

medios que se utilizan son los instrumentos de Percusion Latina, pistas, metronomo y loops.
Indicadores de la dimension mecanica con ayuda de la técnica

La ejecucion en diferentes velocidades ocurre cuando el estudiante realiza ejercicios o rudimentos

basicos de técnica instrumental en diferentes velocidades; dominio de digitaciones, al ampliar otros

recursos técnicos como el dominio de rudimentos; ejecucion con diferentes sonidos, en el cual el

estudiante realiza ejercicios técnicos con otros sonidos los basicos; y ejecucion con diferentes

acentos, que consiste en realizar ejercicios con dindmicas que colaboran en la interpretacion.

1.3.3. Dimension ejecucion e interpretacion y sus indicadores

Su objetivo es instruir al estudiante para la ejecucién e interpretacién de los diversos patrones
basicos, propios de cada instrumento, junto a sus variaciones en géneros musicales de
Latinoamérica y el Caribe. La ejecucion, es el contenido fundamental de la asignatura Percusion
Latina (Guzman, 2020a). Se concierta con Ruiz y Ballesteros (2002) junto a Villanueva (2005),
quienes exponen que la ejecucion musical es una accién que incluye muchas operaciones y la
interpretacidn musical aporta el caracter comunicativo y expresivo, que se nutre de todos los
componentes de la Educacién Musical, los cuales abarcan conocimientos que comprometen
procesos cognitivos y emocionales, adquiridos mediante la sensibilizacion.

Los contenidos de la ejecucion e interpretacién de patrones basicos junto a sus variaciones, son
propios de la tradicién ritmico-bailadora y de la relacién con los instrumentos musicales para
originarla. Para su aprehension se acude a los componentes de la Educacion Musical: auditiva,
lectoescritura y vocal, que involucra las categorias de la educacion ritmica como: ritmo del lenguaje
y la onomatopeya, utilizados en la tradicidn oral; asimismo imitacidn, concentracidn y disociacion de
movimientos, memoria ritmica, polirritmia y contratiempos, junto a la expresién musical.

En acuerdo con Ortiz (1997), Willems (2002) y Torres (2011), quienes declaran que la educacién

ritmica coadyuva al desarrollo de la interpretacion. Igualmente, Bachmann (1998) refiere que una de
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las cualidades basicas de la educacion ritmica es la “facultad de exteriorizar espontaneamente las
sensaciones emotivas” (p. 73). Se coincide con Shifres y Holguin (2015), quienes exponen que la
interpretacion musical debe ser convincente, al involucrar un razonamiento que implica un
conocimiento el cual debe estar de acuerdo a un contexto determinado.

Para el desarrollo de esta dimensidn, se utiliza el método de elaboracion conjunta, en la cual todas
las acciones contemplan un caracter practico, compartido entre estudiante y profesor. Ademas, el
método de trabajo independiente, en el cual el estudiante perfecciona las lecciones (Pérez et al.,
2007). Este es un requisito necesario para abordar la profundizacion y aplicacién de nuevos
conocimientos, como también para abordar el estudio del nuevo material que hace parte del
contenido en la siguiente clase.

Indicadores de la dimension ejecucion e interpretacion

La ejecucion de patrones basicos, ocurre cuando el estudiante realiza los diferentes patrones
basicos de cada instrumento musical sobre un referente sonoro, pista 0 un ostinato el cual es
ejecutado por el profesor; la interpretacion de frases musicales, al ejecutar los patrones basicos e
involucrar determinadas variaciones propias del género musical abordado; el ensamble con otros
instrumentos, consiste en el comportamiento del estudiante en el trabajo en grupo; y la

interpretacidn de patrones basicos con variaciones que se expresa en su puesta en escena.

1.3.4. Dimension lectoescritura y sus indicadores

Su objetivo parte de la preparacion profesional que debe tener el estudiante para su desempefio en
diferentes contextos musicales. Esta dimension surge del componente de la Educacion Musical y
del contenido de la interpretacion instrumental que tienen su mismo nombre. La lectoescritura en la
asignatura Percusion Latina posee particularidades en su simbologia. Su contenido se apoya en lo
comunicativo, que se manifiesta a través de la instruccién del lenguaje musical, en el cual el
estudiante reconoce las notas escritas y su respectivo significado sonoro; que exige una

participacion integral del cuerpo y una concentracion mental direccionada (Ferreira, 2010).
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Para su desarrollo se acude a las categorias de la educacion ritmica: simbolizacién, que potencia la
escritura; montaje por frases, que colabora principalmente en la lectura musical al fragmentar las
frases complejas para su asimilacion; y la memoria ritmica, facilitadora tanto de la lectura como de la
escritura. La simbologia que se utiliza en particular en los instrumentos de Percusion Latina esta
constituida por: digitaciones, cualidades timbricas de cada instrumento, cualidades de estilos en la
interpretacion y articulaciones musicales (Tolson, 2012).
Indicadores de la dimension lectoescritura

Transcripcion de dictados ritmicos, en el cual el estudiante debe realizar la simbolizacion del dictado
realizado por el profesor, que involucra las categorias de la educacion ritmica: sensibilidad, audicion
interior, conciencia ritmica, ritmo del lenguaje y memoria ritmica. La lectura de frases ritmicas,
ocurre al decodificar la partitura y lo plasma en su instrumento musical. La aplicacion de frases
ritmicas a un entorno musical, es la puesta en escena de las frases leidas en el indicador anterior,
utilizadas como variaciones del patrén basico, esta puesta en practica puede ser apoyada por un
ostinato ejecutado por el profesor. Segln el grado de dificultad que posea el escrito musical a
interpretar, se acude a la categoria montaje por frases y memoria ritmica. La abstraccion de frases
ritmicas y ubicacidn en partitura, requiere de varias operaciones que involucran al estudiante, quien

debe acudir a todas las categorias abordadas en esta dimensién para la simbolizacion.

1.3.5. Dimension creacion-improvisacion y sus indicadores

Esta dimension parte de tres fuentes. Se toma de los componentes de la Educacién Musical
(Sanchez y Morales, 2017): la improvisacion-creacion; del contenido de la interpretacion
instrumental (Shifres y Holguin, 2015): la improvisacion y de las categorias de la educacion ritmica;
la capacidad creadora. (Ortiz, 1997). Su objetivo radica en involucrar el punto de vista artistico y
creativo del estudiante. Esta dimension también acude a la categoria de la educacién ritmica:
modificar motivos ritmicos, que como procedimiento puede involucrar la lectoescritura.

Por otra parte, aunque Gil (2013), Pérez-Aldeguer (2013) y Lopes et al. (2017) consideran a la
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improvisacion musical como un proceso creativo, espontaneo, que no requiere preparacion al pedir
una solucion inmediata en un momento especifico. Se concuerda con Ustoic (2007), Gil (2010) y
Aguilera (2012), quienes consideran a la creacion y la improvisacién como el resultado de un
proceso de la manipulacion de varios conocimientos. En el caso de la Percusion Latina, debe existir
una coherencia que, en el discurso musical, se guia por determinado motivo ritmico o la guia
metrorritmica propios de cada género musical.

Indicadores de la dimension creacion-improvisacion
Representacion de motivos ritmicos, que consta de dos etapas: la primera etapa consiste en que
mediante ejercicios de pregunta (profesor) — respuesta (estudiante); el estudiante debe imitar
perfectamente los motivos ritmicos realizados por el profesor a manera de dictados, la categoria de
la educacion ritmica a la cual se acude se denomina eco ritmico; luego, en la segunda etapa, el
estudiante ejecuta los motivos ritmicos propuestos por el profesor, con la diferencia que los expone
con cambios en sus sonidos, mas no en lo ritmico, que involucra las categorias de la educacion
ritmica: imitar, memoria ritmica, capacidad creadora, contraccion y decontraccién muscular.
La creacion de frases ritmicas al articular motivos ritmicos, consiste en que el estudiante se
condiciona a unir los motivos ritmicos anteriormente modificados y asi formar nuevas frases. Se
acude a la categoria de la educacion ritmica montaje por frases, en este caso el procedimiento se
realiza de forma invertida al sumar dos motivos ritmicos y crear una frase.
La modificaciéon de motivos ritmicos, ocurre cuando el estudiante se condiciona a hacer cambios a
motivos ritmicos, estos motivos son propios de géneros musicales latinoamericanos, lo cual
sustenta la coherencia de las frases, de acuerdo al contexto determinado que se aborda y ademas
se auxilia en la lectoescritura, al utilizar la categoria de la educacién ritmica, modificar disefios
ritmicos, declarada en el epigrafe anterior. Para finalizar, el indicador: aplicacion de motivos ritmicos
para crear frases musicales, corresponde a situar en la practica musical los motivos ritmicos,

modificados anteriormente, ademas articularlos para convertirlos en frases musicales, como también
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complejizarlas al hacer modificaciones en sus sonidos y acentos.

1.3.6. Interrelaciones de las dimensiones de la educacion ritmica

Para el estudio del siguiente epigrafe, el investigador declara que se deben tener en cuenta las
relaciones de las dimensiones abordadas dentro de un plano educativo, por lo tanto, su explicacion
sucede en un contexto académico, mas especificamente, en la clase de la asignatura Percusion
Latina. Es de destacar, que cada vez que una dimension se incorpora al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la educacion ritmica de la asignatura Percusion Latina, esta, quedara coexistiendo
con el resto, al ser parte de la atencion del profesor para el desarrollo de las habilidades vinculadas
aellas.

En acuerdo con Labarrere y Valdivia (1988), quienes expresan que la interrelacion se fundamenta
filoséficamente en la “ley de concatenacion universal de los fendémenos” (p. 64), al enlazar o vincular
ideas que guardan entre si una idea logica o de causa y efecto. También se concierta con
Morduchowicz (2006) junto a Bringas-Linares y Carbonell-Pérez (2010) quienes declaran que en un
sistema se generan relaciones internas de conduccion didactica. A partir de este anélisis se asume
que, para la educacion ritmica de la asignatura declarada, se deben de abordar las relaciones de
precedencia, ya que su analisis colabora para dar a conocer el orden secuencial en que las
dimensiones se incorporan en la clase, en el transito de lo inferior a lo superior y del
desconocimiento al conocimiento. Por ello se determina:

Para llegar a la dimensiéon mecanica con ayuda de la técnica, esta, debe estar precedida por la
dimension sensibilizacion auditivo-ritmica, por las caracteristicas que involucra el coordinar los
movimientos con el ritmo, que involucra la audicion. La dimensidn ejecucion e interpretacion, es una
de las dimensiones mas complejas, al estar precedida por la dimensién mecanica con ayuda de la
técnica, debido a la dependencia del correcto dominio psicomotriz para poder realizar los motivos
ritmicos y los patrones basicos.

Para arribar a la dimension lectoescritura, se plantea desde sus dos constituyentes por separado. La
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lectura, posee como prerrequisito la dimensién mecanica con ayuda de la técnica, para concretar lo
simbolizado a la realidad con los sonidos correspondientes plasmados en la partitura. En cuanto a la
escritura, debe estar precedida por la dimension auditivo-ritmica para abordar la transcripcion que
se condensa en la abstraccion y simbolizacion del hecho sonoro.

Para llegar a la dimension creacion-improvisacion, debe estar precedida de la dimension ejecucion e
interpretacion, al ser el punto de partida para la creacién de propuestas ritmicas. Como también
puede incluir la dimensién lectoescritura, que fortalecen la creacion al proponer modificaciones
desde la escritura.

Existen relaciones que involucran tres dimensiones, es asi que la dimension ejecucion e
interpretacion, debe estar precedida por la dimension mecanica con ayuda de la técnica y esta a su
vez se apoya en la dimension sensibilizacion auditivo-ritmica. Esta relacion es utilizada en la
ensefianza por tradicion oral. Por otro lado, la dimension ejecucidn e interpretacion en la ensefianza
realizada en la academia, parte de la dimension lectoescritura y seguido de la dimensién mecanica
con ayuda de la técnica, que colabora en la solidez del conocimiento y refuerzo para el desarrollo de
las clases.

Por otro lado, en el caso de la dimension creacidn-improvisacion, debe estar precedida por la
dimension ejecucion e interpretacion, esta a su vez, de la dimension mecanica con ayuda de la
técnica, esta relacion posee dos variantes para su aprehension: la primera acude como prerrequisito
a la dimensién sensibilizacion auditivo-ritmica, utilizado en la musica tradicional que involucra la
creacién mediante propuestas desde la espontaneidad; y la segunda que acude como prerrequisito
a la dimension lectoescritura, esta ocurre en el caso de la Educacién Musical académica al utilizar
modificaciones escritas.

En acuerdo con Ortiz (1997), Willems (2002) y Schafer (2013), quienes consideran que la musica se
debe ensefiar a través de etapas a partir de la experiencia musical y exponen la prelacién de la

audicién sobre la lectura encaminada a la aprehensién del conocimiento. Se propone abordar la
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secuencia: sensibilizacion auditivo-ritmica, mecanica con ayuda de la técnica, ejecucion e
interpretacion, lectoescritura, y creacion-improvisacion; para lograr la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica. Ademas, debe de existir una
retroalimentacion que colabora con el perfeccionamiento del proceso.

A continuacién, en la figura 1, se representan las relaciones entre las dimensiones para la

educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica.

Sensibilizacién -
auditivo-ritmica
I -
) I
Mecanica con ayuda |
de la técnica I
l Iy
) S
Ejecucion e
interpretacion I
L l A I
- ~
Lectoescritura I
—
\. I J |
s ~ I
Creacion-
> improvisacién )
L A

Figura 1. Interrelaciones entre las dimensiones que coadyuvan a la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina.
Elaboracién propia.
Conclusiones del capitulo 1

A partir de lo anterior, se declara que la Percusién Latina es una necesidad social porque con ello se
pretende preservar y disfrutar la cultura latinoamericana y del Caribe; puntualmente su masica, que
posee un fuerte componente de la percusion y por ende del ritmo. Esto ha llevado a que, en paises
como Colombia, se ensefien los instrumentos de percusion latinoamericanos como una
especialidad, lo cual lleva al surgimiento de la asignatura Percusién Latina dentro del plan de
estudios de la carrera Maestro en Musica.

La asignatura Percusion Latina permite al estudiante entender los fendmenos estéticos musicales
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tradicionales y le brinda la posibilidad de mejorar la vida desde el punto de vista profesional y
personal, ademas, esta en un proceso de consolidaciéon ya que los diferentes syllabus que la
abordan se han realizado de manera empirica, debido a que el contenido de las publicaciones que
se dedican a su ensefianza se encuentran de manera dispersa y necesita mas literatura cientifica lo
cual provoca un vacio tedrico.

Se logro estructurar el contenido, razén por la cual se abordan los componentes de la Educacion
Musical presentes en cualquier proceso de instruccion. Al abordar la especializacidn se tienen en
cuenta los contenidos de la interpretacion instrumental y al coincidir relaciones entre la Percusion
Latina y la educacion ritmica se acude a sus categorias, para encontrar puntos comunes y llegar a
esa estructura de contenido que se requiere.

El investigador busco puntos de coincidencia en estos tres elementos y como cada uno le aporta a
los otros, de esta forma se pudo estructurar las dimensiones e indicadores. Las dimensiones e
indicadores, su caracterizacion, asi como sus interrelaciones en la educacion ritmica para la
ensefianza de la asignatura Percusion Latina, fueron determinados por el investigador como

contribucion teorica de esta tesis.
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CAPITULO 2: ESTRATEGIA DIDACTICA PARA LA EDUCACION RITMICA EN LA ASIGNATURA
PERCUSION LATINA DE LA CARRERA MAESTRO EN MUSICA

En este capitulo se presenta una estrategia didactica dirigida a la educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina para obtener el titulo de Maestro en Musica en Colombia. La propuesta se cimienta
en los aspectos teoricos abordados en el capitulo 1. La estrategia didactica se elabora para la
asignatura Percusion Latina en los semestres Il y IV, equivalente al segundo afio de la carrera
maestro en Musica en Colombia.

2.1. Diagndstico del estado actual de la educacion ritmica en el proceso de ensefanza-
aprendizaje de la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica

El diagndstico da la posibilidad de argumentar y precisar cientificamente y con rigurosidad, las
necesidades que, en el orden practico, motivaron esta investigacion, asi como de tener en cuenta
las potencialidades. El autor visualizo el estado actual de la educacion ritmica en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina, para los estudiantes de la carrera
Maestro en Musica. Este diagnostico tuvo como objetivo determinar las potencialidades y
necesidades.

En la metodologia seguida para el diagnostico, se utilizaron varios métodos, los cuales permitieron
obtener informacion de la ejecucion del propio proceso y de los aprendizajes de sus integrantes,
propiciando una visién bastante abarcadora y detallada acerca del fendémeno en estudio. También
se investigd sobre las exigencias al proceso de ensefianza-aprendizaje de la Percusion Latina en
los documentos oficiales, para determinar qué se espera del estudiante de la carrera Maestro en
Musica en cuanto a este aspecto. A continuacion, se presentan los resultados.

Como primera tarea se realizd un andlisis de documentos normativos y de eventos internacionales,
regionales y de Colombia, en busca de elementos que determinaran el encargo social a la

ensefianza de la Percusion Latina. Para el anlisis de la informacién se elaboré una guia (ver anexo

1).
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En varias conferencias internacionales tales como: La oralidad (UNESCO, 1990), La ruta del
esclavo: Africania y Oralidad (UNESCO, 2005), Oralidad. Para la salvaguardia del Patrimonio
Inmaterial en América Latina y el Caribe (UNESCO, 2011), se planted la necesidad del rescate de
las tradiciones orales de América Latina y el Caribe; ya que la cultura es un elemento esencial como
fuente de identidad, innovacidn y creatividad, que reiine saberes estéticos, entre ellos, la musica.
Asimismo, la Hoja de Ruta para la Educacién Artistica (UNESCO, 2006), la Conferencia Mundial
sobre la Educacion Superior (UNESCO, 2009), Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de América Latina (CRESPIAL, 2013), Replantear la Educacion (UNESCO,
2015), El rol de la Educacion Superior de cara a los desafios sociales de América Latina y el Caribe
(UNESCO, 2018) y la Declaracién de la Ill Conferencia Regional de Educacion Superior en América
Latina y el Caribe-UNESCO (CRES, 2018) acuden a enfatizar en el acceso y la calidad de la
Educacion. Para ello buscan caminos que aporten a la creatividad y que provean de herramientas
para encontrar soluciones a diferentes problemas de la sociedad, asi como también educar los
saberes ancestrales en el nivel superior. La Conferencia internacional de la Educacion Musical
(UNESCO, 1956) enfatiza en la importancia de esta en la formacién de la personalidad, afirma que
colabora en la preservacion de los elementos tradicionales en todos los paises.

Una de las formas de cultura tradicional que se trasmite mediante la oralidad es la percusion. Asi
pues, la percusion de ascendencia africana en las colonias es uno de los aspectos culturales que es
necesario rescatar. En el caso especifico, no se concibe la formacién del Maestro en Musica con
énfasis en Percusion Latina sin este contenido de base, y por eso debe estar incluido de alguna
manera en el syllabus.

Se revisaron, ademas, los documentos siguientes: La Constitucién Politica de Colombia (1991); Ley
30 de 1992 Educacion Superior (Congreso de Colombia, 1992); Ley 115, Ley General de Educacion
(Congreso de Colombia, 1994), Lineamientos de la Educacion Artistica en Colombia (MEN, 1998),

Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica basica y media (MEN, 2010); Plan Nacional
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de Musica para la Convivencia (MinCultura, 2012), Proyecto Educativo (Facultad de Artes-ASAB,
2013), planes de estudio de formacién musical de la UDFJC-ASAB y la Universidad El Bosque,
syllabus de la asignatura Percusion Latina de la UDFJC-ASAB (Guzman, 2012, 2016) y syllabus de
la asignatura Percusion Latina de la Universidad El Bosque (Guzman, 2015).

Después del analisis de los documentos citados se constato que:

e Como potencialidad se verifica que las expresiones artisticas tradicionales propias, se
educan por tradicién oral y son un campo por explorar en la busqueda de nuevas
alternativas didacticas, en una realidad socioeducativa en la que el profesor de hoy debe
trabajar con estudiantes de diversas culturas.

e Asimismo, se cimienta que el profesor de arte y en especial de musica debe desempefarse
en diferentes contextos regionales y ademas debe tener en cuenta la capacidad de asumir
diferentes expresiones culturales.

e La lll Conferencia Regional de Educacion Superior en América Latina y el Caribe (CRES,
2018), se pronuncié en cuanto a fomentar el estudio de lo tradicional, como también a
preservar el Patrimonio Cultural Inmaterial vinculado al mismo, potencialidad que se
visualiza por su actualidad.

e Existe la necesidad de una sensibilizacién ritmica en la que el movimiento en el tiempo del
hecho sonoro cree espacios que acoten tanto lo musical como la expresion sonora junto a
la creacién en la Educacion Superior. Al respecto, se visualiza una escasa importancia en
los profesores especializados en musica, a partir de la educacion ritmica, y alin mas
insuficiente la valoracion de ese aporte cultural al tomar elementos latinoamericanos en la
Educacion Superior en Colombia.

e Se expresa la necesidad de crear nuevos proyectos que incluyan la educacion ritmica en la
formacion de los maestros de Educacion Artistica, debido a la carencia de profesores

preparados en dictar estos contenidos.
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e Existe necesidad en cuanto a que los contenidos de la educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina son escasamente abordados en la Educacion Superior, si se asume la
exigencia expresada en la Constitucién Politica de Colombia (1991), en los Lineamientos de
la Educacion Artistica en Colombia (MEN, 2010), en politicas de la UNESCO (2011, 2018),
y en la Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de los Afrodescendientes en América
Latina (CRESPIAL, 2013).

Las necesidades enunciadas anteriormente permiten conjeturar que existen deficiencias en la
educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina, sin embargo, para tener un conocimiento mas
detallado de las mismas, se realiz una observacion participante a clases de Percusién Latina en la
carrera de Maestro en Musica, se aplico un cuestionario a los estudiantes sobre educacion ritmica
en la asignatura Percusién Latina, se realizd una encuesta a profesores de percusion y una
entrevista semiestructurada a profesionales destacados de la percusién de varios paises que son
referencia internacional en cuanto a la Percusién Latina.

Para la observacion participante a clases se elabor6 una guia (Anexo 2) que hace referencia a la
presencia en ellas de los contenidos relacionados con la educacion ritmica en la Percusion Latina y
a los procedimientos didacticos de que se vale el profesor para ensefiarlos. Como muestra se
seleccionaron, de manera intencional, dos grupos de 2do afio, uno de la UDFJC-ASAB y otro de la
Universidad El Bosque. Se seleccionaron esas universidades porque el investigador trabaja en
ambas.

Se observaron siete clases, con énfasis en determinadas clases del semestre en las que
generalmente se evidencia el inicio de tema (clase 1 y 9), evolucion del objetivo (clase 5),
finalizacién de tema (clase 7 y 15), evaluacién parcial (clase 8) y evaluacién final (clase 16). Tal
distribucion de las clases permite valorar el desarrollo de las habilidades relacionadas con la
educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina y los procedimientos didacticos que utiliza el

profesor para ello.
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Se detectaron las siguientes potencialidades: al abordar los componentes personales del proceso
en cuanto a los estudiantes, existe gran motivacion por su parte al ser el instrumento principal el
enfoque trascendental que escogen y desean tomar en su proyecto de vida como artistas, estan a la
expectativa de investigar y aprender, puesto que al sobresalir desde ahora visualizan que
repercutira en su vida profesional. Son conscientes que deben dedicar gran cantidad de tiempo en
su practica individual durante los diez semestres de la carrera para lograr asi lo cometido en su
énfasis. Por otro lugar, la asignatura junto al profesor, son parte esencial del proceso al servir de
mediador en la relacion estudiante-instrumento musical, caso especifico de la asignatura Percusion
Latina.

En cuanto a los profesores poseen gran cantidad en afios de experiencia, estan en continuo
propésito de superacion y en la espera de nuevas propuestas que colaboren en su proceso como
profesores, en su gran mayoria se han forjado por su autopreparacion.

Las necesidades estuvieron centradas en el cumplimiento de los ejercicios de reconocer, analizar y
comparar elementos como pulso y subdivisiones; géneros, instrumentos y estilos musicales; analisis
acusticos (instrumentos musicales); en los ejercicios de interpretacién (con diferentes géneros
musicales); en los ejercicios para la adquisicion de diferentes patrones basicos; de polirritmia (al
ubicar sobre un disefio ritmico diferentes frases musicales) y en los ejercicios de ensamble con
otros instrumentos.

De igual modo se aprecian insuficiencias en el cumplimiento de ejercicios de improvisacion, en que
el estudiante completa una frase musical propuesta por el profesor y ejercicios de creacion—
improvisacion, en que el estudiante complementa una frase musical propuesta por el profesor. En
ambos grupos de ejercicios, se distingue un incumplimiento de los procedimientos didacticos para la
ejecucion de los mismos.

El cuestionario se aplicé a los 20 estudiantes de los mismos grupos en que se realiz6 la observacion

a clases. El cuestionario se elaboré a partir de una serie de preguntas cerradas (Anexo 3)

53



elaboradas con el objetivo de caracterizar el estado inicial de los estudiantes mediante su
autoevaluacion en cuanto su conocimiento acerca de la educacion ritmica e informaran la presencia
de esos contenidos en las clases de Percusion Latina.

Para el disefio de las preguntas se consulté a Sanchez y Guerra (1989), Ortiz (1997), Vizcaino
(2011), Fundora (2013), Diaz et al. (2015) junto a Séanchez y Morales (2017), los que en sus
investigaciones establecen que, para dar tratamiento a dificultades, se deben tener en cuenta
diversos contenidos. A partir de este cuestionario se determinaron las principales potencialidades y
necesidades que poseen los estudiantes de la Educacion Superior en la carrera Maestro en Musica,
en la asignatura Percusion Latina.

Las preguntas del cuestionario se elaboraron siguiendo los criterios de Notario (1999) y Nocedo et
al. (2001), quienes declaran que tanto una encuesta como una entrevista deben contener preguntas
de acuerdo a: su objetivo, que pueden ser esenciales y funcionales (psicoldgica, de filtro o de
control); por su naturaleza, que involucra de hechos, censales, de accion y de intencion u opinién.
Ademas, el investigador opt6 por unificar la forma de realizar las preguntas (cerradas y bivalentes)
al poseer solamente dos posibilidades seleccionadas.

Al sequir esta tipologia, la pregunta 1 del cuestionario es funcional-psicolégica, que introduce el
tema al encuestado; las preguntas 2, 4 y 10 son de hecho, al brindar datos concretos; las preguntas
3, 8, 18a, 18c y 18d son funcional de filtro, ya que determinan si el encuestado se encuentra
ubicado en el grupo objeto de estudio; las preguntas 6, 9, 12, 13 y 15 son esenciales, puesto que
poseen preguntas inevitables relacionadas con el objetivo de la investigacion; la pregunta 16 es de
intencion, la cual expresa deseos o valoraciones. Las preguntas 18b, 18e y 19 colaboran como
preguntas de control, ya que demuestran la veracidad de las respuestas anteriores por su
coherencia.

En el caso de las preguntas 5, 7, 11, 14, 17 y 20, son esenciales y de naturaleza censal, la cual

realiza agrupaciones; el investigador opina conveniente exaltarlas por su caracter compuesto, al
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brindar un mayor acercamiento al determinar el objetivo y proveer una cifra.

Después de aplicar el cuestionario a los estudiantes, el investigador constatd las siguientes

potencialidades:

o Existe una gran predisposicion positiva por parte de los estudiantes a la sensibilizacion por parte
de la escucha de la musica latinoamericana (preguntas 1, 2).

e Poseen conocimientos basicos, tanto del lenguaje musical relacionados con la audicion y la
lectoescritura musical (preguntas 3 y 8), como también relacionados con la Percusion Latina
(preguntas 18a, 18cy 18d).

e Consideran la necesidad de exaltar la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina
(pregunta 16).

Después de aplicar el cuestionario a los estudiantes, el investigador constatd las siguientes

necesidades:

e Se visualizan carencias al ubicar el desconocimiento de conceptos que son fundamentales para
su formacion y el dominio de su instrumento (preguntas 5, 7, 10, 11, 12, 13, 14, 15y 17).

e Existe dificultad en reconocer elementos del lenguaje musical relacionados directamente con la
educacién ritmica y la asignatura Percusion Latina (preguntas 4, 6, 9 y 18b).

¢ No se plantea una solucion adecuada donde la problematica sea resuelta en un gran porcentaje
con elementos de la educacion ritmica (pregunta 10, 11, 12, 14y 19).

e Es escaso el tratamiento de los contenidos de educacion ritmica en las clases, mediante las
respuestas a las preguntas puntuales 5, 7, 11, 12, 14, 17 y 20.

La encuesta estuvo dirigida a obtener informacién acerca de la disponibilidad de los aspectos

organizativos fundamentales para la educacion ritmica, de la inclusién en las clases de los

contenidos de la educacion ritmica, de la apreciacién que tienen sobre las causas de las dificultades
que presentan los estudiantes en la educacion ritmica, ademas de la experiencia y preparacion de

los profesores. En el anexo 4 se ofrece la guia para realizar la encuesta.
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Fueron encuestados cuarenta profesionales activos en la Educacién Musical en Educacion Superior
entre ellos miembros directivos, vinculados con disciplinas de la carrera, profesores consultantes,
investigadores sobre el tema y profesores de percusion, quienes por su desenvolvimiento han
aportado al curriculo de la carrera y otros, con su arte, a la configuracién de la asignatura, que
afianzan la necesidad de crear una conciencia de la educacion ritmica en la asignatura Percusion
Latina y la importancia de esta en la formacién de futuros profesionales.

La encuesta reveld las potencialidades siguientes:

e Por la experiencia de los profesores valoran exaltar la educacion ritmica en la Educacion
Superior en Colombia.

e Se exalta el aporte de nuevas propuestas didacticas desde el punto de vista teorico, que
colaboren en el desarrollo de la creatividad, lo cual permitira a los estudiantes integrar los
conocimientos y desarrollar al mismo tiempo una participacion activa en sus procesos de
aprendizaje.

e Entre los encuestados varios coincidieron en que se debe fortalecer la musica tradicional
Latinoamericana y del Caribe como contenido en funcién social en la ensefianza de la
asignatura Percusion Latina.

La encuesta revelo las siguientes necesidades:

e Desde el punto de vista teorico, se ha constatado en la bibliografia consultada un escaso
material didactico que aporte a las deficiencias relacionadas con la educacion ritmica en la
practica.

e Los estudiantes de la asignatura Percusién Latina en la carrera Maestro en Mdsica presentan
dificultades para utilizar elementos interpretativos, que identifiquen cada género musical, a
través del lenguaje musical especifico que determina el caracter de un género musical
especifico.

e Se considera plantear acciones didacticas, pues los syllabus (Guzman, 2012, 2015, 2016)
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establecen que se debe crear conciencia en el manejo de los lenguajes ritmico-musicales, pero

no se estipula como.
Mediante una conversacién profesional se realizd la entrevista semiestructurada a quince
profesionales destacados (ver guia de entrevista en el anexo ).
Todos los profesionales entrevistados son profesores de Percusion, en quince instituciones de
paises como Argentina, Canada, Colombia, Cuba, EE.UU., Espafia, Francia, Republica Dominicana
y Venezuela. Varios han sido colaboradores en la creacion de textos educativos a nivel mundial,
otros han aportado a la asignatura al ser creadores de contenidos para esta; algunos son ganadores
de premios Grammy y, aunque varios no estudiaron en nivel superior, importantes universidades les
han otorgado el titulo de Doctor Honoris Causa por ser catalogados como musicos destacados y
reconocidos a nivel mundial por sus diversas publicaciones. Algunos han colaborado en
grabaciones con artistas destacados y han sido reconocidos como generadores de una corriente
musical por su concepto interpretativo.
Estos profesionales han sido tomados como punto de referencia por artistas de la época o por
autores que han generado la produccion de material didactico al intentar plasmar los conocimientos
del arte, adquiridos de forma empirica. Actualmente son utilizados en géneros musicales, que son
contenidos en la Educacion Musical en el nivel superior.
La flexibilidad durante la entrevista hizo que los temas mas relevantes fueran tratados de una forma
mas informal y se prestd atencion a aspectos no previstos inicialmente que surgieron, como aclarar
la definicion de la asignatura, ya que causa divergencias en algunos entrevistados por su objeto de
estudio, hecho que en la bibliografia consultada no esta detallado ni definido; por lo cual se debid
contextualizar y dejar en claro estos aspectos.
En otros casos se debid aclarar el campo a abordar, ya que empiricamente se puede direccionar
hacia otros contenidos. Al respecto los entrevistados poseen un gran conocimiento acerca de la

ritmica desde lo empirico y el punto de vista practico, por lo que se debi6 crear un ambiente en que
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se visualizara su punto de vista desde la teoria y la cientificidad, esto manifestd que para muchos es

escaso el visualizar el campo como aporte educativo, pues ellos estan familiarizados méas con el

aporte interpretativo.

Los entrevistados concuerdan en que el tratamiento de los temas vinculados a la Percusion debe

partir de las vivencias personales, hacen énfasis en las necesidades de una educacion ritmica en la

asignatura Percusion Latina, que tenga en cuenta elementos de la sensibilidad auditivo-ritmica, que

se insista en elementos técnicos y se fomente la creacidn y la improvisacién. Las potencialidades y

necesidades que surgieron a partir del analisis de las entrevistas fueron:

Potencialidades:

La practica musical de hoy busca sensibilizar y exaltar los elementos propios de cada region,
tanto para acercarse a su identidad cultural, como también para crear nuevas propuestas. Esto
se representa en la Educacion Musical en el mundo al presentarse manifestaciones que
abordan las tradiciones musicales latinoamericanas.

La asignatura Percusion Latina es un objeto de estudio que, por sus diversos instrumentos,
formas de ejecucidn y sus lenguajes, puede ser punto de partida para la creacion y
experimentacion de nuevas propuestas educativas que los involucre.

Los diversos lenguajes ritmicos, propios de cada regidén de Latinoamérica y el Caribe estan en

constante evolucion, elemento creativo que puede aportar a la Educacion Musical.

Necesidades:

Aunque se percibe la importancia de la educacion ritmica que poseen diferentes géneros
musicales, se desconoce el proceso para formarla.

Plantean que, en la practica profesional, muchos egresados de centros universitarios terminan
sus estudios con insuficiencias formativas, problema que se visualiza en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Hay una escasa concepcion al brindar la informacion precisa que contribuya al dominio de los
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lenguajes tradicionales, por ser un medio de resistencia social y que solo se transmite por la
oralidad.

Triangulacion metodoldgica

La triangulacion de los resultados obtenidos por los diferentes métodos aplicados, ofrecio la

posibilidad de emitir un juicio mas integral acerca de la educacion ritmica en la asignatura Percusion

Latina y su comportamiento en el proceso de ensefianza-aprendizaje. En esta triangulacion se

valora de forma integrada las potencialidades y necesidades que anotan a la elaboracién de la

estrategia didactica.

En la triangulacion se tuvo en cuenta el analisis de los siguientes elementos: el contenido de la

educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en los documentos normativos; los criterios de

los profesionales de Percusidn y profesores de esta materia acerca del desarrollo de esta educacion
en la formacién del Maestro en Musica y el trabajo que se realiza por el tipo de educacidn ritmica
abordada. Con ello se determinan las siguientes potencialidades y necesidades:

Potencialidades:

e Experiencia en la formacion académica de los profesores en percusion que permite
aprovecharse en el trabajo con la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina, que
consideran se debe fortalecer para favorecer la preservacion de la musica tradicional
Latinoamericana y del Caribe.

e Disposicién de los estudiantes hacia la educacién ritmica relacionada con la musica
latinoamericana, sobre lo que poseen algunos conocimientos basicos.

e Se reconoce el aporte que nuevas propuestas didacticas pueden hacer para emprender la
educacion ritmica, tanto para la preservacion de las tradiciones musicales, como para el
desarrollo de la creatividad que es imprescindible para la interpretacion de la musica
latinoamericana.

Necesidades:
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e En documentos legales, tanto académico externo (lineamientos curriculares, leyes, etc.) e
internos que orientan la asignatura (plan de estudios, syllabus, etc.), se declara el tratamiento
de la educacion ritmica y su enlace con la cultura latinoamericana, sin embargo, no se reconoce
la posibilidad de las instituciones educativas para ofrecer un tratamiento mas amplio, ademas es
un tema escasamente abordado.

e No se exploran las posibilidades de los contenidos y actividades de la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, lo que permitio abordar la necesidad de profundizar en esta
educacion a partir de las musicas tradicionales a tener en cuenta en la formacion y el desarrollo
de los diferentes lenguajes ritmico-musicales, en el segundo afio de la carrera.

e Eljuicio tedrico y metodologico de los profesores acerca de la educacion ritmica en la Percusién
Latina es exiguo, solo poseen algunos conocimientos empiricos y se aplican de manera
tradicional.

e Existen limitaciones en los profesores para realizar acciones dirigidas a una educacion ritmica
en las actividades dentro y fuera del aula, ya que en la formacion profesional es muy escasa
esta educacion.

e En la formacion musical es reducido el proceso de creacion en los estudiantes de Percusion,
por la escasa bibliografia que lo asume o de estrategias por parte de los profesores, lo que
provoca un escaso desarrollo.

2.2. Estructura de la estrategia didactica para la educacion ritmica en la asignatura Percusion

Latina en la carrera Maestro en Musica

Este epigrafe presenta la estrategia didactica, su estructura y el papel que tienen las dimensiones y

los indicadores establecidas por el investigador para el tratamiento de la educacién ritmica en la

Percusion Latina. Ademas, se asume, que la estrategia didactica contempla un conjunto de

acciones practicas, que permiten alcanzar las metas proyectadas, lo cual se corresponde y se

complementa con la definicion dada por Rodriguez y Rodriguez (2011) como la:

60



proyeccion de un sistema de acciones a corto, mediano y largo plazo que permite la

transformacion del proceso de ensefianza-aprendizaje en una asignatura, nivel o institucion,

tomando como base los componentes del mismo, y que permite el logro de los objetivos

propuestos en un tiempo concreto. (p. 39)
En efecto, las estrategias didacticas se insertan en la funcién mediadora del profesor, que hace de
puente entre los contenidos culturales y las capacidades cognitivas de los estudiantes. Ellas se
definen a su vez en funcion de las estrategias de aprendizaje que se quieren potenciar en el
estudiante.
Para su elaboracion se tuvo en cuenta, en primer lugar, la educacion ritmica en los trabajos de Ortiz
(1997), Sanchez y Morales (2017), junto a los contenidos de la asignatura Percusion Latina, tratados
en syllabus de la UDFJC-ASAB (Guzman, 2012, 2016) y la Universidad El Bosque (Guzman, 2015,
2019).
La educacion ritmica determina la naturaleza particular de la estrategia y una vez establecido su
objetivo, determina, ademas, los contenidos. Por otro lado, la logica de la ensefianza de la
educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina, establece la secuencia de acciones que
conforman la estrategia y estédn directamente ligadas a las dimensiones establecidas en esta
investigacion. Esa es la secuencia que el autor propone y fue analizada en el capitulo anterior.
Se tuvo en cuenta, ademas, la metodologia propuesta por Gomez (como se citd en De Armas y
Valle, 2011) para aplicar el enfoque estratégico a la solucién de un problema y el conjunto de rasgos
que, segun De Armas y Valle (2011) y los elementos que para Rodriguez y Rodriguez (2011),
tipifican la estrategia didactica como resultado cientifico. Ellos son los siguientes:

1. Introduccion-fundamentacion: se establece el contexto y ubicacion de la problematica a
resolver. Ideas y puntos de partida que fundamentan la estrategia.
2. Diagnéstico: se indica el estado real del objeto y se evidencia el problema en entorno al cual

gira y se desarrolla la estrategia.
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3. Planteamiento del objetivo general.

4. Planificacién estratégica: se definen metas u objetivos a corto y mediano plazos que
permiten la transformacién del objeto desde su estado real hasta el estado deseado; y la
planificacion por actividades de las acciones, recursos y métodos que corresponden a estos
objetivos.

5. Instrumentacion: se explica como se aplicara, bajo qué condiciones, durante qué tiempo,
responsables y participantes.

6. Evaluacion: se definen los logros y obstaculos que se han ido venciendo, valoracion de la
aproximacion lograda al estado deseado.

Al tomar como herramienta estos aspectos metodoldgicos, se elaboro la estrategia didactica para la
educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina en la Carrera Maestro en Musica. Esa
estrategia se centra de una fundamentacion pedagogica y didactica, y se complementa con los
fundamentos filosoficos, socioldgicos y psicoldgicos que son ciencias concomitantes o de frontera
con la pedagogia y ayudan a tener una vision mas completa del fendmeno en estudio.

Fundamentos filosoficos, sociologicos, psicolégicos, pedagdgicos y didacticos de la estrategia

Se acepta como fundamento filoséfico que la educacion aspira a lograr una preparacion del ser
humano para la vida al asumir los retos que le impone la vida actual y futura méas alléd de las
fronteras institucionales (Chavez et al., 2011). Los lineamientos de la Educacién Artistica (MEN,
1998) establecen con claridad, como entender las categorias con las que se expresan los sujetos
acerca de aquello que se manifiesta ante la sensibilidad en la vida cotidiana, y que a la vez
provoque respeto, reflexion, interiorizacion y espiritualizacion; la cual es una perspectiva estética en
el &rea de la filosofia del arte.

Se tiene en cuenta a la musica, como manifestacion artistica y expresion de belleza que constituye
uno de los principales objetos de estudio de la estética, expresién que por muchos siglos ha

acompafiado al hombre, de ahi su importancia y trascendencia. Entre sus elementos esenciales
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estan el ritmo y la melodia, que, al ser un sistema de comunicacion, su informacion posee valores
estéticos, tanto afectivos como cognoscitivos entre autor, intérprete, educador y publico.

En la estrategia, se precisa que el arte tiene por objeto lo bello y lo natural, se establece que es
susceptible de una inteligencia sistematizable. Acerca de la estética musical como disciplina, Polo
(2008) reflexiona en torno al hecho musical y a sus dimensiones, lo reconoce como via de acceso al
conocimiento, Hanslick (1854, como se cité en Polo, 2008) fue el precursor en el reconocimiento de
que cada manifestacion artistica y en particular la musica, posee una estética propia, la cual aborda
la sensacion, la percepcion y la reflexion. De hecho, cada época posee una reflexion diferente al
hecho musical.

En la fundamentacién sociolégica se asume, que la musica entre otras esferas del arte, ha sido
materia de crear unidn entre las sociedades, ya que ha acompafiado al ser humano en su evolucion,
y hace parte de los modelos de formacion integral de los ciudadanos, a partir del desarrollo de
capacidades, desde los lenguajes artisticos. Hormigos (2012) afirma que la experiencia musical
genera campos de actividad cultural, que desempefian un papel activo y social, ademas sus
funciones son determinadas por la sociedad; su investigacién es una herramienta util para estudiar
el papel que ocupa la masica en la sociedad.

La relacion de la educacion ritmica con la sociologia se refleja en la actuacion en grupo, al colaborar
con el movimiento y ser parte de la tradicion ritmico-bailadora, asimismo en la musica al ayudar a en
interiorizar el ritmo y vivenciarla. Desde esta arista, en la estrategia se tienen en cuenta las
relaciones de los sujetos con el arte y con los procesos de creacion que son propios de este. Se
tienen en cuenta, ademas, las caracteristicas culturales de los sujetos, los rasgos epistemoldgicos
de su cultura y los conceptos éticos en su relacidén con la sociedad. La musica es un elemento
educativo esencial para compartir en sociedad, que se manifiesta en eventos con diferentes
intenciones que provocan estados animicos. Ello se tiene en cuenta en el proceso de ensefianza-

aprendizaje, al visualizar las mejoras en la conducta de los estudiantes (Gardner, 2016).
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La fundamentacion desde la psicologia de la musica, parte con Miles (1959), Zenatti (1991), Scott
(2000) junto a Martin et al. (2007), quienes citan a Seashore (1938, 1947) quien proporcioné las
bases cientificas de la Educacion Musical, al utilizar una herramienta que evidencia la exactitud
ritmica en busqueda de personas totalmente dotadas de musicalidad y brinda la importancia a las
capacidades sensoriales como la sensibilizacion auditiva, memoria musical, sensibilizacion ritmica,
capacidad para ejecutar obras musicales y la imaginacion creativa. Estos elementos se caracterizan
por estar presentes en la Interpretacion instrumental.

Martin et al. (2007) exponen que las habilidades musicales se pueden relacionar con el aprendizaje
de una segunda lengua, junto a los aspectos complejos que concierne al fenémeno musical desde
su percepcion, sensibilizacion y cognicién musical. Para ello se sustenta en Gjerdingen (2008) que
expone como la mente humana reconoce, domina la interpretacion, crea y aprecia la musica. Para
Morén (2009) la experiencia musical ocurre gracias a la integracion de los elementos constitutivos
de la musica, entre ellos la percepcion auditiva y la memoria ritmica.

Shifres y Burcet (2013) declaran el gran aporte de las habilidades de audicién, que colaboran en la
percepcion del aspecto temporal de la musica, situado en la ritmica. Por ello, el valor psicol6gico de
la musica va a primar sobre el resto de los aspectos, pues desde la actividad, la musica beneficia
todas las facultades humanas: la inteligencia e imaginacion creadora, la voluntad y la sensibilidad.
Fernandez y Garcia (2015) exponen que la psicologia de la musica aporta métodos que permiten
medir las aptitudes musicales, conceptos como el de habilidad musical, y que como disciplina posee
una gran importancia en la formacién de los futuros profesores e intérpretes, ya que la
transversalizan muchas ciencias, aunque existe un escaso tratamiento en las instituciones que
abordan estas carreras. Por su parte, Asprilla (2015) y Gardner (2016) aseveran que, al no recibir
una Educaciéon Musical, se desfavorece el total desarrollo potencial de la inteligencia del ser
humano.

En la fundamentacion pedagogica, se destaca la comprension de categorias esenciales como son la
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instruccion y la educacion; la ensefianza y el aprendizaje; junto a la formacion y el desarrollo. Los
grandes pedagogos de la musica partieron de un gran conjunto de contenidos y practicas musicales,
que los llevé a reflexionar y crear un método adaptado a su ideologia y necesidades percibidas, con
el proposito de llegar a todos y cada uno de los estudiantes que decidian acercarse al fendémeno
sonoro con la intencion de disfrutar la musica. Con su método de educacion ritmica Jaques-
Dalcroze (1920), ha contribuido a hacer mas facil la tarea y dotar de herramientas al profesorado
para hacer que la musica sea una fuente de experiencia humana, creatividad y desarrollo personal
inigualable.

Las principales caracteristicas que se tienen en cuenta en la estrategia para su fundamentacion
desde lo pedagdgico, como parte de una formacién profesional musical segin Lacarcel (1991),
Willems (1993, 2002, 2011), Betés (2000) y Rusinek (2004) son: el proceso evolutivo y complejo de
la Educacion Musical, que aborda su componente la educacién ritmica, el caracter creativo de la
musica que debe estimular al estudiante para formar su propia musica, la imaginaciéon como paso
previo a la creatividad, el fomentar en el estudiante una postura activa de percepcion y expresion.

La fundamentacion didactica reconoce el proceso de ensefianza-aprendizaje como un proceso
dindmico e interactivo de naturaleza holistica, como un proceso social, fisico y emocional, que se
formaliza en la actividad y la comunicacién. Para Dominguez (2006) el proceso de aprendizaje
ocurre al relacionar una nueva informacién y establecer relaciones con otros conocimientos previos
que ya existe en la estructura cognoscitiva del individuo. Lo que se aprende es esa cultura traducida
en los diferentes tipos de contenidos que pueden establecerse de acuerdo al criterio que se asuma.
En este caso se hace énfasis en: sistema de conocimientos, habilidades y habitos, sistema de
relaciones con el mundo y de experiencias de la actividad creadora. (Gonzélez et al., 2007).

En el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina, se debe propiciar una
reflexion personal de lo realizado y la elaboraciéon de conclusiones con respecto a lo que se ha

aprendido, que ademas se debe reforzar con el trabajo independiente. Por ello se tiene en cuenta
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en la estrategia el conocimiento establecido en la Educacion Musical, y en particular de la educacion
ritmica que colabora con la musica como una actividad que expresa la cultura de los pueblos, caso
particular en la asignatura Percusion Latina. La estrategia propuesta es de naturaleza didactica
porque revela un camino al proceso de ensefianza-aprendizaje.

En torno a la didactica, el investigador es consecuente por la especificad de los contenidos, en
adoptar una guia didactica para el profesorado de la asignatura Percusion Latina, ya que es
definitiva para llevar a cabo una verdadera educacion ritmica, que debe estar fundamentada en las
diferentes actividades de desarrollo cognitivo. En este sentido, es necesario acoplar a la didactica
de la educacion ritmica los logros obtenidos por los investigadores en psicologia de la percepcion,
cognicion musical y la Percusion Latina.

Garcia (2009), Maroto y Chan (2009) declaran la importancia de la guia didactica conducidos por el
guion como su esencia en la construccion del conocimiento, con el fin de lograr un aprendizaje en la
Educacion Superior y lo justifican en los casos cuando los profesores universitarios son destacados
en su profesion, pero su practica como educadores es reciente. Asimismo, el investigador lo cree
conveniente si el contenido que se aborda es novedoso o poco tratado. La guia didactica orienta al
profesor de una forma efectiva y significativa, la cual, por su caracter procesual y sistémico, debe
estar organizado con contenidos que evolucionen para que se brinde una construccién de
conocimientos; ademas es una forma de resolver problemas profesionales al guiar al profesor con
acciones que puede tomar como referencia y luego perfeccionarlas a medida que se retroalimenta la
estrategia.

Para Alvarez de Eulate (1999) guia didactica posee la finalidad de centrar el trabajo y orientar las
tareas que se requieren para satisfacer unos objetivos. Cada profesor tiene la opcién de utilizarlo o
seguir su propia alternativa, siempre que la justifique y logre los mismos objetivos. En la guia
didactica se expone el programa completo de la asignatura; se explican sus partes; se justifican los

criterios tanto epistemoldgicos, profesionales, psicopedagogicos y organizativos, los cuales se han
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seguido para la seleccion e inclusion de contenidos. Ya que al revisar los contenidos del programa
pueden requerir de modificacion.

Sanchez y Morales (2017) expresan la importancia de la guia didactica para la Educacién Musical y
enfatizan su uso en la educacion ritmica, ya que el guion logra orientar al profesor hacia la
ensefianza que involucra vivenciar la musica e interiorizar el ritmo. Su aprendizaje se expresa
corporalmente y se exterioriza al ejecutar los sonidos con precision en el estudio musical.

Desde la anterior perspectiva, el caracter didactico del guion esta ligado esencialmente a los
procesos tedricos y practicos que enriquecen la educacion ritmica en la asignatura Percusién Latina
y su vinculo con la Educacion Superior. Entre los fundamentos de la estrategia, se consideran las
leyes, principios y categorias de la pedagogia y la didactica, elementos que han sido tratados por
diferentes autores como Klingberg (1972), Alvarez (1996), Silvestre y Zilberstein (2002), Chavez et
al. (2005), Addine et al. (2007), Ginoris (2009) y Horruitiner (2012).

A continuacion, se declaran los principios didacticos que sustentan la propuesta en esta
investigacion y su concrecion al campo de accion hacia el que se enfoca la estrategia didactica.

- Principio del caracter cientifico de la ensefianza y su accesibilidad.

Esta relacionado con los contenidos actualizados y comprobados por la ciencia. La
contextualizacion del contenido se manifiesta en la relacién estrecha con la educacion ritmica del
estudiante en la asignatura Percusion Latina y recogen los conocimientos, habilidades y valores que
el mismo debe poseer para su desarrollo como profesional. Ademas, se ampara en la integracion de
elementos del patrimonio en la Educacién Superior, al utilizar nuevos paradigmas de la Educacion
Musical que contribuyen en lo multicultural al tomar elementos para formar profesionales.

- Principio de sistematicidad y relacion con la practica de la ensefianza.

La educacién ritmica fomenta la practica instrumental de los estudiantes de la asignatura Percusion
Latina, la motivacion para construir conocimientos en conjunto con otros, transforméandolos en

conceptos con los que pueda relacionarse y reconstruyéndolos a medida que avanzan en nuevas
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experiencias.

- Principio de la asequibilidad de la ensefianza.

Los materiales deben ser elaborados de manera comprensible, a partir de los contenidos necesarios
para la formacion del futuro profesional, de tal manera que el profesor se manifieste como mediador
entre el conocimiento y el estudiante, al adaptar los contenidos de manera gradual al partir de lo
conocido hasta alcanzar un nivel superior en la construccion del conocimiento, es decir, transitar de
lo simple hacia lo complejo.

- Principio de la vinculacion de la teoria con la practica.

Cada estudiante puede aplicar en su practica profesional los conocimientos obtenidos durante el
semestre y proyectar su transformacién. La propuesta contempla actividades que parten de la
practica musical para potenciarla, a partir de la correcta seleccion de los contenidos y acciones
sobre la base de un analisis de las potencialidades e intereses de los estudiantes para incidir en su
desarrollo.

- Principio de la unidad de lo concreto y lo abstracto.

El estudiante, en la asignatura Percusidn Latina debe ser capaz de aplicar la teoria de la Percusion
en la interpretacion de un instrumento, a la vez que aprecia el contenido de la musica involucrando
sus conocimientos y sus emociones.

- Principio del papel dirigente del profesor y de la actividad independiente del estudiante.

El profesor, como mediador del proceso, planifica las acciones que desde la sensibilizacién musical
desarrollan habilidades, conocimientos, actitudes y cualidades para aprender; el estudiante, de una
forma libre, actua como protagonista del mismo al abordar dichas acciones desde lo vivencial, hacia
una autonomia cognitiva necesaria para su desarrollo como profesional.

- Principio de la atencion individual de los estudiantes sobre la base del trabajo colectivo.

La utilizacién de la educacion ritmica en la formacion musical considera las caracteristicas

individuales de los estudiantes de pregrado, sus necesidades de aprendizaje y sus motivaciones,
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ademas se contempla el trabajo en grupo imprescindible en el medio profesional musical.
Por otro lado, Alvarez (1999) integra la relacion existente entre la institucion educativa y la sociedad
para resolver las necesidades que surgen en la reflexion de la teoria y practica educativa. Se
cumple la primera ley de la Didactica sobre la necesidad social que provoca el problema y determina
el objetivo, caso concreto en implementar una estrategia didactica para la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina para los estudiantes en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
carrera Maestro en Musica. Esta responde a una exigencia de las universidades, vinculadas al
desarrollo musical existente en el pais, en el cual el lenguaje musical, como medio de expresion del
arte, esta presente en todas las areas de actuacién profesional.
La manifestacion de la segunda ley de la Didactica, esta en la relacion entre los componentes del
proceso de ensefianza-aprendizaje, y a partir de alli lograr la educacién ritmica en el aprendizaje de
la Percusion Latina en los estudiantes, elemento fundamental para cumplir con el objetivo
propuesto.

Componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje que conforman la estrategia didactica

para la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la Carrera Maestro en Musica
- El objetivo: que constituye el componente rector del proceso, refleja su caracter social y orienta
desde lo instructivo, lo educativo y lo desarrollador; la aspiracion de la sociedad, el proposito, que se
quiere formar en los estudiantes. El objetivo de la educacion ritmica en la asignatura esta
encaminado a formar profesionales con el dominio de las dimensiones: sensibilizacién auditivo-
ritmica, mecanica con ayuda de la técnica, ejecucion e interpretacion, lectoescritura y creacion-
improvisacion.
- El contenido: precisa dentro del objeto aquellos aspectos necesarios para cumplir el objetivo de la
estrategia, que se refleja en las dimensiones, las cuales poseen tres elementos que se
interrelacionan entre si: el sistema de conocimientos, las habilidades y los valores, lo que quiere

decir que se trabajaran los contenidos de la asignatura Percusion Latina desde las dimensiones.
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- Los métodos: se manifiestan a través de la via que escoge el profesor para desarrollar el contenido
y asi alcanzar el objetivo. Constituye el modo de desarrollar el proceso, es decir, el orden, la
organizacion interna, la secuencia que se desarrolla durante la ejecucion del proceso de ensefianza-
aprendizaje. En el caso de la interpretacion instrumental en la asignatura Percusion Latina se tiene
en cuenta el predominio de la elaboracién conjunta donde todas las acciones contemplan un
caracter practico y su transito posterior al trabajo independiente.

- Los medios: es un componente operacional del proceso de ensefianza-aprendizaje que manifiesta
el modo de expresarse el método a través de distintos tipos de objetos. Entre ellos, para la
educacion ritmica en la asignatura Percusién Latina, se pueden nombrar como principales: libros,
partituras, metrénomo, simuladores como loops y pistas musicales, salén adecuado acusticamente
e instrumentos musicales.

- La forma: atiende la organizacion en la cual se establecen las relaciones entre el profesor, el
estudiante y lo didactico. Por las caracteristicas de la interpretacion instrumental que necesita de la
concentracion del profesor en cada detalle de la ejecucion del estudiante, se asume la forma tutorial.
- La evaluacion: es un proceso continuo con caracter formativo, no reducible a unas pruebas como
la parcial y al término de la actividad. Debe estar siempre presente durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje en las lecciones y al observar en el desarrollo de la clase. En el caso de la
educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina las dimensiones se evaluan a través de sus
indicadores. A continuacion, se presenta la tabla 1 donde se presentan las dimensiones e

indicadores para la evaluacion para la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina.
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Dimensiones e indicadores para la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina. Tabla 1.

Dimensiones
Mecéanica
Sensibilizacion | con ayuda Ejecucion e Lectoescritura Creacion-
auditivo-ritmica dela interpretacion improvisacion
técnica
Ejecucion L oL y
Ejecucionde | Transcripcién | Representacion
en
Analisis ritmico . patrones de dictados de motivos
diferentes o o o
. basicos ritmicos ritmicos
velocidades
y Creacion de
o Interpretacion o
S Dominio de Lectura de frases ritmicas
Andlisis acustico | = de frases o _
digitaciones . frases ritmicas al articular
musicales o
motivos ritmicos
Indicadores Ejecucion Aplicacion de
o Ensamble con o L
Andlisis con t frases ritmicas | Modificacion de
otros
interpretativo diferentes | aunentorno | motivos ritmicos
. instrumentos .
sonidos musical
. L y . Aplicacion de
Anélisis Ejecucion | Interpretacion | Abstraccion o
. o motivos ritmicos
comparativo de con de patrones | frases ritmicas
. . . o para crear
estilos diferentes basicos con | y ubicacion en
. . o . frases
interpretativos acentos variaciones partitura .
musicales

Fuente: Elaboracion propia.

Los componentes personales estan conformados por el profesor y el estudiante; su interaccion se

manifiesta desde el momento en que el profesor disefia el proceso de ensefianza-aprendizaje de la

educacién ritmica, luego, en su ejecucion, el profesor es el mediador y conduce el proceso, hace

que los componentes anteriormente mencionados se personalicen, al adaptarlos a las

caracteristicas y necesidades de los estudiantes.

A partir de las apreciaciones tedricas expuestas en el capitulo I, los resultados del diagnéstico y los

fundamentos, se presenta la estructura de la estrategia didactica para contribuir a la educacion
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ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Percusién Latina de la carrera Maestro en

Musica (ver figura 2).

_,{ ESTRATEGIA DIDACTICA PARA LA EDUCACION RITMICA EN LAASIGNATURA PERCUSION LATINA EN LA CARRERA ]
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Figura 2. Estructura de la estrategia didactica dirigida a la educacién ritmica en la asignatura
Percusion Latina para estudiantes de la carrera Maestro en Musica.
Elaboracién propia.

Componentes estructurales de la estrategia didactica

Objetivo general. Contribuir a la educacion ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje en la
asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica.

Etapas de la estrategia didactica

1. Etapa de diagnostico

Objetivo: Determinar el estado actual y el estado deseado de la educacion ritmica en la asignatura
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Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica.
Acciones del profesor:
e Consultar los documentos normativos 0 que expresan aspiraciones para la educacion
ritmica de la asignatura Percusion Latina.
e Analizar el curriculo de la asignatura Percusion Latina a partir los syllabus, en relacion con
la educacién ritmica en la universidad donde se aplicara la estrategia.
e Elaborar el instrumento de diagndstico.
e Aplicar el instrumento de diagnostico.
e Determinar las potencialidades y necesidades para la educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina.
Acciones del estudiante:
e Cooperar con las sugerencias que hace el profesor para el buen desarrollo de la primera
etapa.
e Manifestar de forma veraz y concreta toda informacién requerida.
e Colaborar completamente en las clases que se utilicen para el diagndstico.
Sugerencias metodoldgicas para la etapa de diagnéstico:
En correspondencia con el objetivo, se procede a caracterizar el estado actual y el estado deseado
relacionado con la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en
Musica. La comparacién de la informacién que se obtenga de ellas permite mediante su analisis,
conocer si existe una situacion problémica, de esta manera se determinan la potencialidades y
necesidades existentes, sobre esta base estipular acciones necesarias a desarrollar en las
siguientes etapas y cumplir con las aspiraciones declaradas en el estado deseado.
También se realiza, una prueba pedagdgica inicial a los 20 estudiantes de la muestra que consiste
en una audicion, con el objetivo de indagar el nivel de dominio de las dimensiones e indicadores en

la educacion ritmica. Esta prueba aborda contenidos abordados en el semestre anterior para
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develar un estado inicial (ver anexo 8). La prueba pedagdgica esta conformada por tres ejercicios.

El primer ejercicio consiste en que cada estudiante de la muestra debe interpretar el fragmento de
una obra musical seleccionada por el profesor a partir de una pista que este le ofrece. Aqui se
mediran los indicadores implicitos en las dimensiones: auditivo-ritmica (analisis ritmico, analisis
acustico, andlisis interpretativo y andlisis comparativo de estilos interpretativos), la mecanica con
ayuda de la técnica (ejecucion en diferentes velocidades, dominio de digitaciones) y la ejecucion e
interpretacion (ejecucion de patrones basicos, ensamble con otros instrumentos, interpretacion de
patrones basicos con variaciones).

El segundo ejercicio consiste en la interpretacion de otro fragmento de la propia obra, en este caso
a partir de una partitura. Aqui se mediran los indicadores implicitos en las dimensiones:
lectoescritura (lectura de frases ritmicas y aplicacion de frases ritmicas a un entorno musical), la
mecanica con ayuda de la técnica (ejecucidén con diferentes sonidos, ejecucién con diferentes
acentos) y la ejecucion e interpretacion (interpretacion de frases musicales).

En el tercer ejercicio el estudiante debe realizar un solo de tumbadoras sobre un ostinato efectuado
por el profesor. En este ejercicio se mide la creacion-improvisacion (representacion de motivos
ritmicos, creacion de frases ritmicas al articular motivos ritmicos, modificacion de motivos ritmicos,
aplicacion de motivos ritmicos para crear frases musicales. Ademas, se realiza un dictado que sirve
como frase de inicio y final, el cual el estudiante debe transcribir; se mide la dimensién lectoescritura
(transcripcion de dictados ritmicos, abstraccion frases ritmicas y ubicacion en partitura).

Para determinar las potencialidades y necesidades de la asignatura Percusidn Latina, con relacion a
la educacién ritmica, se tendra en cuenta que al hablar de necesidades se aborda no solo la
ausencia, sino también de aspectos que comprometen el enaltecimiento de sus elementos
fundamentales, pues posiblemente no se han tenido en cuenta o no se han abordado a plenitud.
Entre las potencialidades con que se cuentan predomina la disposicion de los estudiantes, junto a

ello la experiencia en la formacién académica de los profesores, que permiten aprovechar nuevas
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propuestas en el trabajo con la educacion ritmica junto a fortalecer la musica tradicional, al ser parte
de la identidad cultural propia de cada region.

Cabe destacar que, en adelante, se admite el diagnéstico como un proceso que a partir de la
informacién que brinda, permite la toma de decisiones oportunas, lo cual viabiliza introducir,
modificar o enriquecer las acciones de intervencion al tener en cuenta las valoraciones que resulten
en las siguientes etapas de la estrategia.

2. Etapa de planificacion de la estrategia.

Objetivo: Disefiar actividades que faciliten el proceso de la educacién ritmica en la asignatura
Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica.

Acciones del profesor:

e Analizar las condiciones para la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina para
los estudiantes de la carrera Maestro en Musica. A partir del diagndstico y la caracterizacion
del entorno escolar, seleccionar los espacios donde se realicen las actividades que
establezcan mayor impacto para el proceso de ensefianza-aprendizaje utilizando la
estrategia didactica.

e Articular los contenidos en base al analisis de los syllabus, centrados en su relacion con la
educacién ritmica para incrementarla; determinar cuédndo y cémo serén insertados los
diferentes contenidos segun los niveles de desarrollo alcanzados.

e Planificar actividades para las clases de la asignatura Percusién Latina dirigidas a la
educacion ritmica al tener en cuenta las dimensiones de la educacién ritmica identificadas;
prever las tareas para esta educacion y las propuestas y/o alternativas para el
perfeccionamiento de la misma; fortalecer la participacion activa de los estudiantes en las
diferentes actividades docentes.

e Delimitar los objetivos de cada clase o actividad.

e Instituir el método a utilizar. En el caso de esta investigacion la elaboracién conjunta.
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e Determinar el repertorio.
e Definir los ejercicios a realizar para el trabajo independiente.
Sugerencias metodolégicas para la etapa de planificacion:
Expuestas las necesidades que surgieron del diagndstico, se realiza un reconocimiento de los
componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Percusion Latina y se analiza
la viabilidad para realizar los cambios pertinentes al crear una relacion que corresponda con las
necesidades de los estudiantes y sus potencialidades para poder llegar al desarrollo de cada
actividad. La planificacion de las actividades requiere de un criterio en el cual se tenga en cuenta los
objetivos a alcanzar en el semestre, la cantidad de clases y la propuesta, en concordancia con los
temas estipulados en los syllabus.
3. Etapa de implementacion de la estrategia.
Objetivo: Ejecutar las acciones asumidas en la etapa de planificacion.
Acciones del profesor:
e Ejecutar las actividades disefiadas en la etapa de planificacién.
e [Ejecutar las actividades siguiendo la estructura de las mismas.
e Realizar el control y seguimiento de los resultados en el proceso de ejecucion de las
actividades planificadas.
e Presentar el tema y explicar su objetivo.
e Realizar las actividades trazadas que se visualizan en el contenido.
e Ubicar en los referentes auditivos, los objetivos y contenidos trazados como una forma de
motivacion.
e Comprobar elementos abordados de la clase anterior como una forma de conocer coémo
marcha el proceso de apropiacion de los conocimientos.
e Orientar los diferentes ejercicios para que el contenido sea mas asequible en la clase

practica y que el estudiante asuma para su trabajo independiente.
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e Orientar la bibliografia basica y complementaria, junto a referentes sonoros para apoyar el
trabajo independiente de consulta.

e Brindar orientaciones para realizar el trabajo independiente.
Acciones del estudiante:

e Realizar las actividades pactadas en la clase practica.

e Prestar atencion y vincular los ejemplos citados con otros posibles para crear la

retroalimentacion profesor-estudiante y arribar a conclusiones.

e Presentar conocimientos adquiridos en la clase anterior.

e Determinar el contexto donde se aplicara cada contenido.

e Realizar ejemplos sonoros para crear un sentido autocritico.

e Consultar la bibliografia y la discografia para afianzar o crear preguntas.

e Realizar las tareas mediante un trabajo independiente estructurado y sistematizado.
Sugerencias metodoldgicas para la etapa de implementacion:
En las acciones referidas a ejecutar las actividades disefiadas y su estructura, se recomienda que
en las actividades iniciales, al abordar un tema, se induzca a resaltar la motivacion, que propicie el
deseo de adquirir conocimientos nuevos, que no se hayan abordado durante todo su proceso;
asimismo, valorar las expresiones culturales latinoamericanas y caribefias, en las que se encuentra
su propio pais, como también otros paises que aportan a la asignatura.
La orientacion de los contenidos a abordar en el proceso de ensefianza-aprendizaje es un momento
fundamental, pues propicia en el estudiante nexos entre lo conocido y lo que debe conocer para su
desempefio como futuro profesional. Ese nexo debe establecer las condiciones previas que debe
poseer para aprender lo nuevo y hacia donde se puede direccionar en su desarrollo.
Para la accidn, en la cual se realiza el control y seguimiento de los resultados del proceso de las
clases planificadas, se relinen evidencias desde la practica en la que se acumulan las experiencias

a partir de un proceso que se realiza gradualmente. Con este fin se utilizard un registro anecdético
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en el cual se plasman los comportamientos del estudiante en cada clase, lo cual permite monitorear
como se desarrolla el proceso, qué errores se comenten y asi mismo, los aspectos favorables, como
también aquellos que presentan mayor dificultad en la asimilacién y el nivel de ayuda que debe
propiciar el profesor durante la ejecucion de la actividad.

4. Etapa de evaluacion

Objetivo: Valorar los resultados obtenidos durante la implementacion de la estrategia a partir de las
acciones previstas en las etapas anteriores.

Acciones del profesor:

e Asignar al estudiante dos referentes sonoros para su montaje en los que puede
implementar los contenidos abordados en el cual predomina el trabajo independiente del
estudiante.

e Analizar progresos y motivaciones de la educacion ritmica en la asignatura.

e Examinar la interpretacion musical con ejemplos sonoros grabados como pistas, para
determinar correcciones del proceso y verificar como evoluciona cada estudiante.

Acciones del estudiante:

e Formalizar el montaje de los referentes sonoros y la implementacion de los contenidos
abordados en el cual su trabajo independiente es fundamental.

e Analizar los ejemplos sonoros para determinar si los contenidos son aplicados, o realizar
futuras correcciones.

e Realizar un autoanalisis de progresos y motivaciones de la educacion ritmica en la
asignatura.

Sugerencias metodolégicas para la etapa de evaluacion:
La etapa esta dirigida a comprender el nivel de educacion ritmica en la asignatura durante los
diferentes momentos de las actividades planificadas. La evaluacion se efectia durante todo el

proceso de la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina, no solamente en la parcial y la
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evaluacién final, puesto que al hacer el analisis de los registros anecdoticos permite una

retroalimentacion. El seguimiento y la evaluacién permiten obtener la informacién necesaria para

constatar progresos y dificultades, y asi poder introducir las modificaciones necesarias.

Cada estudiante se evalUa de forma individual, y se recomienda acudir a la prueba pedagdgica para

tener en cuenta las dimensiones y los indicadores (ver anexo 8). Esta tiene un objetivo similar a la

usada en el diagnéstico inicial. Los géneros musicales a incluir los determina el profesor en funcién
de los contenidos abordados durante el semestre. Esta evaluacion se hace con la participacion de
cuatro profesores pertenecientes al area de Percusion.

Duracion y periodicidad de las clases de Percusion Latina durante la estrategia

La clase como unidad basica del proceso tiene una duracion de una hora (60 minutos). A partir de

los afios de experiencia profesional del investigador de esta tesis, se concluy6é que es adecuado

estructurar la clase de la asignatura Percusidn Latina con sus tres componentes basicos asi:

e Introduccion (primeros 10 minutos). Se constata el nivel de asimilacién de la clase anterior como
una forma de control del proceso con preguntas tedricas y practicas, las cuales sirven de puente
para comenzar a abordar el nuevo tema. En el caso de abordar un tema nuevo se omite lo
anterior y se parte de realizar la contextualizacion con la preparacion y motivacion del tema a
abordar, puede partir con la demostracién y audicion que muestra un ejemplo relativo al tema a
tratar en la clase.

e Desarrollo (35 minutos). En el cual se demuestran los diferentes contenidos, en ellos se reflejan
las dimensiones y la cantidad de los indicadores pueden cambiar segun decida el profesor.

e Conclusiones (10 minutos). Se afianza el contenido desde una retroalimentacion y se dejan
aclaraciones para el trabajo independiente. Los minutos restantes son dedicados al cambio de
aula.

A continuacion, se presenta la tabla 2 elaborada por el investigador, recoge el repertorio a abordar

en el semestre Il de la asignatura Percusion Latina de la carrera Maestro en Musica. Es un ejemplo
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que se ofrece para mostrar como el profesor puede organizar el repertorio del semestre.

Repertorio a abordar en el semestre IlI. Tabla 2.

Clase Titulo Intérprete Género musical

1 Cuatro palomas Toté La momposina Cumbia

1 Cuatro palomas Lucia Pulido Jazz-fusion

2 El cielo estaba llorando Voces del bullerengue | Bullerengue senta'o
2 A pila el arroz Magin Diaz Chalupa

2 Dame la mano prima Etelvina Maldonado Fandango e lengua
3 Llorando Etelvina Maldonado | Bullerengue senta'o
4 Déjala llorar Etelvina Maldonado | Bullerengue senta'o
9) Carambantua Pitos y tambores Bullerengue senta'o
6 La totuma Magin Diaz Bullerengue senta'o
7 Yo no quiero canta Son del també Bullerengue senta'o
8 Carambantua (pista) Etelvina Maldonado | Bullerengue senta'o
9 Mi tambor es mio Emilsen Pacheco Bullerengue senta'o
10 El manduco Paulino Salgado Bullerengue senta'o
11 Ojala que me mate Dios Encarnacion Tobar Bullerengue senta'o
12 Ron café Etelvina Maldonado | Bullerengue senta'o
13 Mosaico de la Chula Joe Arroyo Chalupa

14 El palito del carnaval Joe Arroyo Chalupa

15 Costumbres de mi tierra Joe arroyo Chalupa

15 El macaco mata el toro Joe Arroyo Chalupa

Fuente: Elaboracidn propia.
Dentro de las orientaciones metodoldgicas, el profesor debe tener en cuenta los syllabus y su
adecuada correspondencia con las dimensiones e indicadores presentados para su evaluacion, para
ello se preveran los contenidos en donde seran incluidos, la bibliografia para sustentar la parte
tedrica y la discografia que refleja la aplicacién practica, para que en el trabajo independiente el
estudiante tenga las referencias sobre las cuales puede realizar las consultas necesarias como

también mediante su aplicacion poder perfeccionar las habilidades.
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Aspectos metodoldgicos a considerar en los guiones para las actividades musicales de la

educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina a desarrollarse con los estudiantes de la

carrera Maestro en Musica
El desarrollo de la clase inicia con la audicion del referente sonoro (tabla 2); se aborda la dimensidn
sensibilizacion auditivo-ritmica, al utilizar el primer indicador que involucra el analisis ritmico, en
primera instancia ubicar la métrica en que se desenvuelve el referente sonoro, luego por medio del
desplazamiento al caminar en un area se vivencian las relaciones de duracion al compas del
referente sonoro, aqui se evidencia el pulso. Para realizar las subdivisiones se acude a la percusion
corporal en las piernas, para lo cual se procede a utilizar la relacion de esta dimensidn con la
dimension mecanica con ayuda de la técnica ya que se enlaza al realizar ejercicios técnicos con
movimiento de mufiecas en diferentes velocidades.
Luego, se acude a la determinacion técnica en la que se explica como se pueden ejecutar las
diferentes digitaciones y sonidos, que como recurso se pueden lograr al percutir en diversos lugares
del tambor; lo cual se enlaza con la dimension ejecucion e interpretacion al presentar diferentes
motivos ritmicos que ayuden a abordar tanto el patrén basico como las variaciones propias del
género musical y el instrumento especifico que se desea memorizar.
Para abordar la dimension lectoescritura se procede a escribir en un pentagrama los motivos
ritmicos y los patrones basicos, para luego modificarlos y utilizarlos como variaciones de ese patrén.
A partir de este instante se promueven resultados que conllevan al desarrollo de nuevas propuestas
sonoras que coadyuvan a la dimension creacion-improvisacion.
Dentro de los tipos de contenido que esta estrategia didactica pretende transformar, se encuentran
las acciones, al promover las habilidades musicales y los habitos de practica para su
perfeccionamiento, a partir de la sensibilizacion de los componentes indispensables de la Educacion
Musical; el conocimiento, al introducir la educacién ritmica que impulsa la experiencia creadora; y

valores mediante la utilizacion de elementos que involucran el Patrimonio Cultural Inmaterial en la
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Educacion Superior que respalda determinados intereses sociales generales.

La estrategia consta de 32 clases que se implementaron en el semestre Ill y V. A continuacion, se
presenta la guia didactica de dos clases, como ejemplo del sistema de clases para la educacion
ritmica que forma parte de la estrategia.

Semestre lll: El bullerengue y sus frases ritmicas de la musica tradicional colombiana.

Clase 1. Objetivo: Distinguir motivos ritmicos de la percusion en la musica de Latinoamérica y el
Caribe, por medio del analisis y la diferenciacién de géneros musicales.

Contenido: El aporte de la percusion en las musicas tradicionales de Latinoamérica y el Caribe.
Método: Elaboracion conjunta.

Medios: Reproductor de audio, audios en mp3, partituras, videos, conjunto o set de tambores
tradicionales de la costa atlantica (tambor llamador, tambor alegre, maracén y tambora).

Forma de organizacion: clase practica

Evaluacion: al comienzo se efectla un diagndstico del estudiante para determinar el nivel al inicio
del proceso, para ello se acude al primer indicador de cada dimension. Estos resultados sirven de
puente para comenzar a abordar el nuevo tema.

Referentes sonoros:

+ Cuatro palomas - cumbia (Totd La momposina).

+ Cuatro palomas - jazz-fusién (Lucia Pulido).

Actividades del profesor:

La clase introductoria parte con la audicion de un referente sonoro, el cual posee dos versiones, se
analizan los diferentes géneros musicales y de esta manera se crea la conciencia que por solo el
hecho de cambiar los patrones basicos, varia el género musical.

La actividad se basa en comparar los géneros musicales a través del andlisis de los ritmos
ejecutados por los instrumentos de percusién. Se proyecta en reconocer la métrica y fomentar el

habito en encontrar el pulso en una cancion.
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Instruye a los estudiantes en primar el gusto por la musica tradicional ya que es un deber social,
como artista, conocer la cultura propia como factor de identidad y reconocer su cultura.
Actividades del estudiante:
Analiza la sonoridad de los ejemplos que se aprecian y utiliza la percusién corporal para la
aprension de los patrones basicos.
Compara los géneros musicales teniendo en cuenta los patrones basicos que estan involucrados.
Investiga ejemplos que involucren una misma cancion grabada en dos géneros musicales
diferentes.
¢ Dimension sensibilizacion auditivo-ritmica:
Anélisis ritmico de géneros musicales latinoamericanos, encontrar el pulso y subdivisiones.
¢ Dimension mecanica con ayuda de la técnica:
Ejecutar ejercicios técnicos al utilizar el pulso y subdivisiones en diferentes velocidades.
Memorizar movimientos y posiciones de las manos sobre el tambor que coadyuven a un buen
sonido (memoria muscular)
¢ Dimension ejecucion e interpretacion:
Ejecutar diferentes patrones basicos con el acompafiamiento de un ostinato ejecutado por el
profesor. El dominio de estos patrones conlleva a interiorizar los patrones basicos de los
tambores: alegre y llamador en el ritmo cumbia.
e Dimension lectoescritura:
Transcripcion de dictados ritmicos: transcribir los patrones abordados en la dimensidn anterior.
e Dimension creacidn-improvisacion:
Representacion de motivos ritmicos: al imitar perfectamente los ejercicios de pregunta guiados
por el profesor. Estos ejercicios de un compas pueden ser usados como frases de entrada para
iniciar un patron basico o variaciones, al incorporarlas dentro del patron basico.

Ejemplo:
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La cumbia: Es un género musical de la region atlantica colombiana, que pertenece al eje de musicas
de pitos y tambores, los instrumentos de percusién que hacen parte de su formato son: el tambor
llamador, el tambor alegre, la tambora y el maracén, El tambor alegre es un tambor tubular similar a
la tumbadora, su afinacion se logra por cuerdas tensadas, sus sonidos se logran al percutir con las
manos y de diferente forma su unica membrana. Esta investigacion ha encontrado 32 sonidos, de
los cuales se presentan los 11 basicos.

Glosario de sonidos del tambor alegre a partir de sus diferentes formas de percutir la membrana:

{ ) Nota fantasma

J Abierto i Indice

- x Bajo m Medio ..

x Castigado-Tapao a Anular - Canteo ?pm{l_ﬂ
(x) Dedos p Pulgar @ Arménico 1/2

Patrones basicos del ritmo cumbia.

e Tambor llamador o macho.
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e Tambora. Se interpreta con baquetas y posee dos principales sonoridades.
Glosario de sonidos de la tambora:
P: golpe en el aro (cuerpo del tambor) llamado palo o palitiao.

A: golpe en la membrana que produce un sonido abierto.
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I — p— T I J— ] [=] I p— I p— T I Jr— | V- ]
1 1 | 1 - | |- ] ] 1 1 | I 1 - | I - l‘|r | |
- - - - - =
D DI D DI D DI D D DI D DI D DI I D

e Tambor alegre o0 hembra.
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Para el trabajo independiente se recomienda practicar los patrones béasicos con el referente sonoro
y consultar, para abordar un dialogo en la siguiente clase, el documental: Musica del alma negra.

https://lwww.youtube.com/watch?v=GrFénw8LuoU

Clase 2. Objetivo: Ejecutar patrones basicos de la musica tradicional colombiana interpretados en el
tambor alegre.

Contenido: Ejecutar el patrén basico del género bullerengue senta’o en el tambor alegre.

Método: Elaboracion conjunta.

Medios: Audicién en CD, partituras, videos, conjunto o set de tambores tradicionales de la costa
atlantica (tambor llamador, tambor alegre, maracon y tambora) y metrénomo.

Forma de organizacién: Clase préactica.

Evaluacion: al comienzo de la clase se constata el nivel de asimilacion de la clase anterior como una
forma de control del proceso con preguntas teoricas y practicas. Al final de la clase se aborda el
segundo indicador de cada dimension.

Referentes sonoros:

+ Elcielo estaba llorando - bullerengue senta’o (Las voces del bullerengue).

+ Anpila el arroz - chalupa (Magin Diaz).

+ Dame la mano prima - fandango e lengua (Etelvina Maldonado).

Actividades del profesor:

Parte con una conversacion que aborda el documental: musica del alma negra, se analiza el
contexto donde se desarrolla esta musica. Se realiza la presentacion corta de los tres referentes
sonoros y mediante un analisis acustico se precisan los instrumentos que intervienen, expone otras
digitaciones que se pueden utilizar, ademas se determinan los patrones basicos a utilizar.

Se realiza un ejercicio de lectura de frases ritmicas las cuales se pueden utilizar como variaciones
del ritmo bullerengue, al unirlas al patrén bésico del tambor alegre.

Se expone un criterio de definicidén de términos sobre la base de los textos y autores que abordan la
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https://www.youtube.com/watch?v=GrF6nw8LuoU

Percusion Latina, afrolatina, afrocubana y cubana, como también el analisis del objeto de estudio de
cada uno y la relacion existente con el estudio de la asignatura Percusion Latina a partir de los
ritmos tradicionales y populares.

Actividades del estudiante:

Dominar el patrén basico visto en la clase anterior.

Proporcionar su punto de vista acerca del documental.

Sensibilizacion auditivo-ritmica:

Identificar instrumentos musicales de percusién mediante la comparacion de géneros musicales
colombianos de la costa atlantica mediante un analisis acustico.

e Mecanica con ayuda de la técnica:
Dominar diferentes digitaciones al ejecutar ejercicios con golpes simples, dobles y su
combinacion.

o Interpretacion de patrones basicos:
Interpretacion de frases musicales del ritmo bullerengue en el tambor alegre, que refiere a
escuchar, interiorizar y a reproducir frases musicales con diferentes acentos.

e Lectoescritura:
Lectura de frases ritmicas, parte de conocer los simbolos utilizados para la escritura de la
Percusion Latina (notas, digitaciones, timbres y dinamicas) y se utiliza el montaje por frases.

e Creacion-improvisacion:

Creacion de frases ritmicas al articular motivos ritmicos, que resultan de su modificacion.

Ritmo bullerengue senta’o.
Patrén basico del tambor llamador.

a. Forma tradicional del patron basico en el tambor llamador percutida con las manos.

A A D A D A
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b. forma tradicional del patron basico en el tambor llamador con percusién mixta (mano y baqueta).
Glosario de sonidos del tambor llamador:
P: sonido palo percutiendo con baqueta en el cuerpo del tambor.

A: sonido abierto percutiendo con la mano.

e Patrdn basico de palmas y tablas.

Palmas Tablas
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Para el trabajo independiente, ademéas de practicar los patrones basicos abordados en clase con el
referente sonoro y para abordar un dialogo en la siguiente clase, se considera consultar y analizar:
la técnica instrumental que se utiliza, el patrén basico ejecutado, forma de interpretacion (velocidad
de variaciones) y recursos, presentes en el video de Encarnacién Tobar.

https://www.youtube.com/watch?v=NJh2Clemkq8

A continuacion, se presenta el sumario del sistema de clases para la educacién ritmica en el
semestre Ill. Como ejemplo de la organizacion de los contenidos de la asignatura Percusién Latina.
Semestre lll: El bullerengue y sus frases ritmicas de la musica tradicional colombiana.

Clase 1: Distinguir motivos ritmicos de la percusion en la musica de Latinoamérica y el Caribe.
Clase 2: Ejecutar patrones bésicos de la musica tradicional colombiana interpretados en el tambor

alegre.


https://www.youtube.com/watch?v=NJh2CIemkq8

Clase 3: Interpretacion del primer patrén basico del bullerengue senta’o en el tambor alegre.

Clase 4: Interpretacién del primer patrén basico del bullerengue senta’o y sus variaciones en el
tambor alegre.

Clase 5: Interpretacion de las variaciones como frases antecedentes en el tambor alegre.

Clase 6: Interpretacion de frases ritmicas de dos compases en el tambor alegre.

Clase 7: Interpretacién de frases de inicio en el tambor alegre. El bullerengue, frases de entrada.
Clase 8: Evaluacién parcial

Clase 9: Interpretacién del ritmo bullerengue senta’o, en el tambor alegre. Segundo patrén basico
estilo: Emilsen Pacheco, referente importante de la region del Golfo de Uraba.

Clase 10: Interpretacion del bullerengue senta’o que involucra dos compases en el tambor alegre.
Tercer patron basico, estilo: Paulino Salgado.

Clase 11: Transcripcion de instrumentos de percusion desde el andlisis y la abstraccion musical.
Técnicas para la transcripcion del tambor alegre.

Clase 12: Interpretacion, en el tambor alegre, del patron basico de dos compases junto a un
ostinato. Estilo de bullerengue senta’o que involucra dos compases junto a sus variaciones
(antecedentes-consecuentes), creacion de polirritmia al llevar un ostinato en el pie.

Clase 13: Interpretacion del ritmo chalupa en el tambor alegre. Patron basico estilo: Alonso Puello.
Clase 14: La chalupa como un subgénero del bullerengue. Interpretacion del patrdn basico de
chalupa junto a sus variaciones en el tambor alegre.

Clase 15: Transcripcion de instrumentos de percusion. La chalupa en la musica popular.

Clase 16: Evaluacién final.

Conclusiones del capitulo 2

Después de realizar una constatacion con métodos y técnicas en este apartado, ello permitid
determinar el diagnéstico del estado actual del proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura

Percusion Latina en relacion con la educacion ritmica, y establecer las principales potencialidades y
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necesidades. Lo anterior verificé la necesidad de potenciar la educacién ritmica en la asignatura
Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica por medio de una estrategia didactica, la que
muestra coherencia con el objetivo y las acciones en sus etapas: diagnostico, planificacion,
ejecucion y evaluacion; con la interrelacion entre dimensiones e indicadores que promueven tal

educacion.
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CAPITULO 3. VALIDACION DE LA ESTRATEGIA DIDACTICA DIRIGIDA A LA EDUCACION
RITMICA EN LA ASIGNATURA PERCUSION LATINA DE LA CARRERA MAESTRO EN MUSICA
En este capitulo se presentan los resultados del estudio elaborado al utilizar la estrategia didactica
propuesta como una herramienta de apoyo al proceso de ensefianza-aprendizaje en la asignatura
Percusion Latina para los estudiantes de la carrera Maestro en Musica. Se ofrece el criterio de
seleccion de la muestra, se caracterizan los expertos seleccionados para el estudio, se expresan los
resultados obtenidos en la aplicacion de la estrategia y la contribucion de la misma a la educacion
ritmica en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura citada.

Los resultados del estudio realizado son fundamentados a partir del empleo de varias concepciones,
que sobre el criterio de expertos han elaborado autores reconocidos, entre los que estan: Crespo y
Aguilasocho (2005), Crespo (2007), junto a Cerezal y Fiallo (2009).

Por la circunstancia que ofrece alcanzar informacién de manera independiente, de reciprocidad de
informacion y de evitar evaluaciones superficiales, se aplicaron encuestas a profesionales en
Educacion Musical y musicos percusionistas destacados, para obtener informacién precisa sobre la
educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina, para verificar la objetividad y aplicabilidad de la
estrategia, la que contiene dimensiones e indicadores propuestos para el tratamiento de la
educacion ritmica derivadas de los principales fundamentos sobre los componentes de la formacion
musical.

3.1. Valoracion de la estrategia didactica a partir del criterio de expertos

Para verificar la validez de la estrategia didactica dirigida a la educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina, en la carrera Maestro en Musica, se aplico el criterio de expertos. Ofiate y
Martinez (1990, como se cité en Cerezal y Fiallo, 2009) apuntan que se entiende por experto “tanto
al individuo en si como a un grupo de personas u organizaciones capaces de ofrecer valoraciones
conclusivas de un problema en cuestion y hacer recomendaciones respecto a sus momentos

fundamentales con un maximo de competencia” (p.126).
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El método aplicado para el criterio de experto fue el de preferencia. Este método consiste en que
cada experto evalua los aspectos a partir de una encuesta previamente elaborada por el
investigador.

La encuesta a experto, segun el método de preferencia consta de dos partes, una para medir el
coeficiente de competencia K y otra para valorar la estrategia didactica (ver anexo 6).

El coeficiente de competencia del experto K se determina a partir de la autoevaluacion que cada
experto ofrece en la primera parte de la encuesta. La autovaloracién consta de dos aspectos:
autoevaluacion sobre los conocimientos de la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina y
autovaloracion de la competencia profesional a partir de las fuentes de argumentacion. Para cada
una de ellas se ofrece una tabla que el experto debe llenar.

El experto realiza la autoevaluacion sobre los conocimientos de la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, segun una escala ascendente de uno a diez, con el valor mas alto
correspondiente al mayor conocimiento.

Para la autovaloracion de la competencia profesional a partir de las fuentes de argumentacién el
experto debe situarse una escala categorica ordinal, con las categorias alto, medio o bajo. El
investigador, cuenta con una tabla patrdn, a partir de la cual asigna un valor a cada experto, segun
la categoria en que este se ha ubicado.

Las tablas para medir el coeficiente de argumentacion (Ka) y el coeficiente de conocimiento (Kc),
ambas elaboradas por el investigador, sirvieron de guia para procesar la informacion (ver anexo 7).
A partir de las autovaloraciones ofrecidas por cada experto en ambas tablas se calculd el coeficiente
de competencia K para cada experto (ver anexo 7). Los intervalos para clasificar a los expertos son:
competencia baja K < 0.5, competencia media 0.5 < K < 0.8 y competencia alta 0.8 < K <
1.0. Los datos se procesaron en SPSS V.21.

La segunda parte del cuestionario a los expertos se usé para que ellos hicieran la valoracion de los

indicadores de la estrategia, esta valoracion se realizd en dos rondas. En la primera se tienen en
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cuenta las observaciones hechas por los expertos con el objetivo de realizar una segunda ronda
para mejorar la estrategia.
3.1.1. Primera fase. Seleccion de los expertos
Para la primera fase se tuvieron en cuenta los siguientes pasos:

e Determinar el numero de posibles expertos a encuestar.

e Determinar las caracteristicas que deben poseer los candidatos y crear la lista.

e Aprobacidn de los posibles expertos en su participacion.

e Delimitar la competencia a través de una autovaloracion de niveles de informacion vy

argumentacion que poseen sobre el tema en cuestion.

e Proceso de seleccion final de los expertos.
Al ser consecuente con los pasos de esta fase, se hizo una lista de 55 profesionales como posibles
expertos al tener en cuenta su actividad profesional relacionada con la educacién musical, la
amplitud de enfoques, la experiencia, prestigio profesional y su disposicién para colaborar con la
investigacion. Estas condiciones exigidas por el investigador ayudaron a definir el perfil que se debia
tomar como posibles expertos, que para este ejercicio se denomina: perfil profesional. Pirela et al.
(2017) precisan que el perfil profesional es el conjunto de caracteristicas que se requiere para
responder adecuadamente a determinados retos, se configura a través de actitudes, habilidades,
conocimientos de una profesion o titulo profesional.
El investigador asume tres posibilidades de perfiles: el primer perfil profesional requiere que debe
ser profesor activo en Educacién Musical y poseer el titulo de Doctor; por lo que para esta
investigacion se considera que, por su grado cientifico y su experiencia como investigador, sus
observaciones pueden ser de gran ayuda en la valoracién. Para el segundo perfil profesional, este
debe ser licenciado y/o poseer maestria; ser profesor en Educaciéon Superior en asignaturas
concernientes a la percusion como: Percusién Clasica, Bateria o Percusion Latina; y su categoria

docente igual o superior a asistente. El investigador considera que la experiencia profesional afin
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junto a su categoria, brindan un buen referente para esta investigacion.

Para el tercer perfil profesional, el investigador determind adicionar a profesionales que por
cualidades artisticas son destacados y que aunque no posean un titulo académico que los faculten
como profesores en su especialidad, estan vinculados a instituciones educativas donde imparten
clases o son conferencistas invitados a instituciones de Educacion Superior y en el que su aporte o
sus afios de experiencia son relevantes, se acude a Crespo (2007) que involucra el valor del
prestigio y la informacién que demuestra un profesional en el dominio del tema.

Por ello y para esta investigacion se integra a destacados musicos profesionales que su
especialidad es la Percusion Latina con reconocimiento a nivel mundial, activo en proyectos,
grabaciones y educacion. Ademas de su experiencia, han sido influencia en la Percusion Latina a
partir de la publicacion de documentos educativos como libros, videos instructivos, revistas
especializadas o haya sido tomado como referencia para estos trabajos al ser generador de una
corriente musical por su concepto interpretativo, asi mismo, su aporte debe ser parte del contenido
en planes de estudio de la Educacion Superior como instrumento principal.

Para aprobar la colaboracion de estos posibles expertos, se contactaron por diferentes vias
(personal, telefonica, correo electronico, WhatsApp, video llamadas, Facebook y Messenger)
invitandolos a participar en la presente investigacion a partir de este ejercicio de criterio de expertos.
Cuarenta de los convocados aceptaron ser parte de esta experiencia. La via para hacer llegar la
encuesta fue personal y por correo electrénico, por las mismas vias regresaron las respuestas. En
ella se solicitd la valoracion de la propuesta de la estrategia didactica, emitiendo sus
consideraciones. Cada experto contribuy6 con la informacién que considero pertinente, evitando en
lo posible los encuentros cara a cara.

Los expertos desconocian la identidad de los demas integrantes del panel; no hubo contacto fisico
entre ellos, solo el administrador de la encuesta pudo identificar a cada participante y sus

respuestas. Se asegurd su anonimato, en el sentido que ninguna de sus declaraciones u opiniones
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fue atribuida a ellos por su nombre.

De los 40 expertos encuestados se observd que 31, o sea el 77,5% poseen un grado de
competencia alto. Entre los expertos seleccionados el 32,25% proviene de Colombia, el 29,03% de
Cuba, el 22,58% de Europa y el 16,12% de EE.UU. En cuanto al grado cientifico, 16 son doctores
(51,61%), de estos el 50% son doctores en Ciencias Pedagogicas y Ciencias de la Educacion, con
un promedio de experiencia en educacion de 21 afios; el otro 50% son doctores en musicologia con
un promedio de 17 afios de experiencia en educacion. El 29,03% de los expertos poseen maestria
con un promedio de 21 afios de experiencia en educacion en la asignatura Percusion. Ademas, un
9,67% de los expertos son Maestros en Musica, con instrumento principal Percusion Latina, con 10
afios de experiencia en educacion.

Acerca de los profesionales destacados que equivalen a un 9,67% del total de los expertos, ellos
poseen un promedio de experiencia en educacion de 31 afios, uno de ellos es un referente musical
desde hace cuarenta afios, posee seis publicaciones educativas (libros y videos instructivos) y
aparece como punto de referencia en varias publicaciones de autores internacionales. En la tabla
coeficiente de competencia K para cada experto del anexo 7 se ofrece un resumen del grado de

competencia de los expertos.

3.1.2. Segunda fase. Valoracion de la estrategia didactica

La encuesta a expertos segun el Método de Preferencia determina la validez externa de la

estrategia didactica, Crespo (2007) determina que:
...SU esencia es que el experto situa los aspectos evaluados en la encuesta elaborada por el
investigador en orden numérico descendente de calidad, es decir, el lugar que ocupa cada
uno de los aspectos de la guia, segun el nivel de calidad, asignando el mayor nimero a la
mayor calidad y el menor nimero a la menor calidad. En este método el lugar esta
determinado por la cantidad de puntos acumulados, mientras mayor sea el total de puntos,

mas alto sera el lugar ocupado. (p. 43)
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Segun el resultado del procesamiento estadistico de la valoracion de los aspectos de la estrategia
didactica los puntos de corte son expresados de tal manera que Muy Adecuado debe ser menor o
igual que -1,85; Bastante Adecuado esta entre mayor que -1,85 y menor o igual que 1,62; Adecuado
entre mayor que 1,62 y menor o igual a 3,82; Poco Adecuado mayor que 3,82 y menor o igual que
5,48 e Inadecuado mayor que 5, 48 (ver puntos de corte de la valoracion de los expertos acerca de
los aspectos de la estrategia didactica en el anexo 7).

En cuanto al resultado de la valoracion de los aspectos de la estrategia didactica, segun el rango de
evaluacién seleccionado por los expertos, se observd que el objetivo general declarado es en un
61,3% como Bastante Adecuado y Muy Adecuado el 38,7%; para el objetivo especifico de cada
etapa el 6,5% lo declaran como Poco Adecuado, el 58,1% Adecuado y el 35,5% Bastante
Adecuado; la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina fue catalogada en un 48,4%
Bastante Adecuado y el 51,6% Muy Adecuado; la dimension sensibilizacién auditiva-ritmica se
marcé en un 3,2% como Adecuado, el 61,3% Bastante Adecuado y un 35,5% Muy Adecuado; la
dimensién mecanica con ayuda de la técnica se asumié en un 3,2% como Poco Adecuado,
Adecuado el 67,3% y Bastante Adecuado con un 29%.

Asimismo, la dimension ejecucion e interpretacion se marco con el 22,6% como Poco Adecuado, el
48,4% Adecuado, el 25,8% Bastante Adecuado y el 3,2% Muy Adecuado; la dimension
lectoescritura fue declarada con un 9,7% como Poco Adecuado, 22,3% como Adecuado, 38,7%
Bastante Adecuado y un 29% la catalogd como Muy Adecuado; en la dimension creacion-
improvisacion se declar6 el 6,5% Adecuado, 64,5% como Bastante Adecuado y el 29% Muy
Adecuado; para las acciones y operaciones de cada etapa el 32,3% fue de Adecuado, el 48,4%
Bastante Adecuado y el 19,4% Muy Adecuado.

En cuanto a los resultados de los aspectos de la estrategia didactica, se observd que las
valoraciones ofrecidas por los expertos entregaron las categorias evaluativas: Adecuado (A),

Bastante Adecuado (BA) y Muy Adecuado (MA). Luego de realizar el procesamiento de la consulta a
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expertos durante la primera ronda, en la que fue presentada la primera version de la estrategia
didactica, se generaron valoraciones, sugerencias y opiniones que permitieron arribar a varias
conclusiones.

En acuerdo con la valoracion por el método de preferencia, que revela la calidad por la cantidad de
puntos de mayor a menor, se analiza que estan catalogadas como muy adecuadas la dimensién
Creacién-improvisacion, en el primer lugar con un puntaje de -2,3738 y junto a ella las Acciones y
operaciones de cada etapa con -2,0313. Por otro lado, se detectd que los aspectos con menor
categoria evaluativa son la dimensién Mecanica con ayuda de la técnica con 1,9439 y en Ultimo
lugar el Objetivo especifico de cada etapa, con una puntuacién de 1,9815; que, aunque estan en la
categoria evaluativa Adecuado, se procede a hacer cambios segun las sugerencias de los expertos
en esta ronda (ver resultado de la valoracion de los aspectos de la estrategia didactica en anexo 7).

Dentro de las fortalezas que sefialaron los expertos hay un nivel de concordancia con:

e La educacion ritmica debe ser tratada en la Educacion Superior como herramienta para
adquirir determinadas habilidades musicales propias de la asignatura Percusion Latina.

e | as dimensiones e indicadores pueden lograr objetivos a partir de sus interrelaciones.

e El uso de la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina coadyuva al desarrollo
motriz del estudiante y proyecta al nuevo profesional Maestro en masica con énfasis en
Percusion Latina con elementos que aportan otros perfiles laborales.

e La sensibilizacién y la creacion son elementos fundamentales que deben ser aplicados en la
Educacion Musical de hoy.

e Es importante abordar la Percusion Latina e incorporarle la educacion ritmica, debido a que
investigaciones exaltan este grupo de instrumentos junto a sus recursos sonoros y ritmicos,
que generalmente son ensefiados por tradicion oral y lejanos en la escuela, los cuales son
muy dificil de representar o desarrollar sin estos instrumentos. Que ademas crea un

ambiente para exaltar la cultura propia.
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e En el objetivo general los expertos admitieron que se debe tener en cuenta el implementar
la educacion ritmica para abordar con facilidad ejercicios que combinen elementos de
técnica, polirritmia y lectura. La justificaciéon de ello, se observa en la teoria al aportar al
estudiante otros recursos para la apropiacion de conocimientos, actitudes y valores; como
también en la practica profesional, puesto que se visualiza la multipercusion como una rama
importante de ese perfil actual del percusionista profesional.

Las sugerencias de los expertos en esta ronda se encaminaron a hacer cambios en:

e El objetivo de la etapa de diagnostico, se argumentd que este debe estar encaminado al
proceso de ensefianza-aprendizaje y no solamente al contenido.

e En la dimension mecanica con ayuda de la técnica, se sugirid que el indicador realizar, se
debia cambiar por el término dominar, ya que el dominio ofrece la superioridad buscada en
el nivel profesional.

e En la dimension ejecucion e interpretacion, la sugerencia se centra al ubicar un indicador
que no se habia tenido en cuenta, el cual hace referencia al trabajo en grupo; al
contextualizarlo en la ensefianza musical se ubica en el ensamble con otros instrumentos,
esta habilidad es esencial en un musico profesional y se refleja en el musico de sesion en
grabacion.

Por otro lado, para determinar la confiabilidad se usé el indice de Alfa de Cronbach, el cual present6
un valor de 0,711, que se considera aceptable. Ademas, la prueba estadistica no paramétrica del
coeficiente de rangos, brindd un coeficiente W de Kendall aceptable (0,514), lo cual permite deducir
que los expertos concuerdan moderadamente acerca del tema, el investigador decide realizar una
segunda ronda para atender a las sugerencias de los expertos.

Lo anterior infiri6 en analizar los resultados y criterios emitidos por los expertos, junto a realizar los
debidos cambios 0 adecuaciones necesarias a la estrategia didactica en los indicadores:

e Objetivo especifico de cada etapa.
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e Dimensidn mecanica con ayuda de la técnica.

e Dimension ejecucion e interpretacion.
En la segunda ronda, el investigador decidié consultar los mismos expertos y dispuso que no era
necesario calcular nuevamente el indice de experticia, ademas tuvo en cuenta las sugerencias para
materializar las modificaciones necesarias en los tres aspectos en los que se requeria. Se obtuvo un
coeficiente W-Kendall de 0,804. Esto significa que la concordancia se elevd un 29%. Por tanto se
asume, esta segunda versién de la estrategia presentada con las modificaciones realizadas en los
aspectos sefialados, ya que posee una confiabilidad de 0,779.
3.2. Evaluacion de la implementacién en la practica educativa de la estrategia didactica
Al implementar la estrategia didactica en la practica educativa en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Percusion Latina, en la carrera Maestro en Musica, se utilizaron
métodos empiricos con el fin de analizar los resultados que permiten describir, explicar, predecir la
transformacion del campo de investigacion referido a la educacion ritmica. La evaluacion se
concreta en los resultados de las etapas.
3.2.1. Resultados de la etapa de diagndstico
El diagnostico que se efectud previo a la implementacion como parte de la primera etapa de la
estrategia didactica se direcciond a conocer el nivel de desarrollo en la educacién ritmica en la
asignatura Percusion Latina, como también en estudiantes y profesores de la carrera Maestro en
Musica, debido a que no fue suficiente contar con esta informacion, puesto que la educacién ritmica
esta enlazada con la asignatura, se decidié diagnosticar el proceso de ensefianza-aprendizaje en un
sentido mas amplio lo cual permitié al investigador identificar los componentes mas afectados en la
asignatura y proponer desde alli la estrategia didactica que tributara a la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina, para los estudiantes de la carrera maestro en Musica.
Para la evaluacion del resultado en la asignatura Percusion Latina, se partié de la seleccion de las

instituciones donde se realiz6 la estrategia que como muestra intencional se justifica por la
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incidencia del investigador como profesor de la asignatura de Percusion Latina en la UDFJC-ASAB
desde 2011 hasta la fecha en categoria de profesor asociado, como también en la misma asignatura
en la Universidad El Bosque, en la que ejercio desde 2015 hasta 2020 en los cinco afios de la
carrera, posibilitando asi el estudio en todos los niveles de esta y la implementacion de la estrategia
en el segundo afo.

Acerca de la caracterizacion de las instituciones, se cita a la UDFJC-ASAB la cual se encuentra
ubicada en Bogotd, esta institucion educativa es de caracter formal vinculada al Estado, cuenta con
43 programas de pregrado y 34 programas de postgrado, al finalizar el afio 2015 la Universidad
contaba con 24.310 estudiantes, de los cuales 22.922 cursaban proyectos curriculares de pregrado
y 1.388 en los proyectos de postgrado.

La Facultad de artes, se ubica en el centro de la ciudad; los estudiantes proceden de familias de
todos los estratos sociales, aunque existe una gran incidencia en poblacion de los estratos medio-
bajo y medio, ademas se encuentran poblaciones afrodescendientes, indigenas y desplazados.
Posee una caracteristica de exigencia sobre la base del ingreso, ya que cada semestre posee una
cantidad decisiva de cupos, los cuales son otorgados segun el Proyecto Curricular Artes-Musicales
(PCAM) que es quien planifica la carrera para cada asignatura. Se destaca que el programa de
Artes Musicales tiene una acreditacién de alta calidad expuesto por el Ministerio de Educacion
Nacional de Colombia (MEN, 2014), ademas tiene como vision para el afio 2021 ser una de las
mejores instituciones educativas de Bogota, como un reconocimiento de mas alto nivel académico y
formacion en valores humanos por medio del desarrollo de competencia.

El perfil del egresado esta en correspondencia con la formacion musical profesional al capacitar al
estudiante de una manera practica en cada uno de los instrumentos de percusién que forman parte
de los ritmos latinoamericanos mediante la audicion, lectura, analisis y repertorios propios del
instrumento. En Colombia, en el perfil del egresado la asignatura Percusion Latina forma parte de la

formacion musical profesional, pero también del arte empirico (grupos musicales y orquestas de
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musica tradicional y/o popular), de la musica sinfénica, de la musica contemporanea y otros. Todo
esto encaminado a lograr una correspondencia entre el perfil del estudiante con la formacion de
profesionales creativos, con sentido critico, lideres, autbnomos y emprendedores en pro de
fortalecer el desarrollo social, econdmico y cultural de la region. (Guzman, 2012, p. 1)

El ingreso a esta institucion se logra mediante un examen de habilidades musicales basicas que
implica un cuestionario escrito que determina habilidades cognitivas requeridas para la carrera,
como también un examen practico de solvencia minima requerida, segun los criterios de exigencia
definidos para cada especialidad. En la UDFJC-ASAB la prueba del énfasis determina la
especialidad (instrumento y énfasis) de la carrera que abarca 31 opciones, esta prueba tiene un
valor del 40% para el calculo del puntaje final. A esta universidad se presentan alrededor de 400
aspirantes, de los cuales, a partir de estas pruebas solo acceden atendiendo a los mejores puntajes
y con un cupo aproximado de 35 estudiantes por semestre.

La Universidad El Bosque es una institucion educativa de caracter formal privada, su sede principal
se encuentra ubicada en el nororiente de Bogota. Su compromiso con la sociedad es crear una
comunidad educativa integral, que articula las dimensiones bioldgicas, psicoldgicas y sociales de la
persona ligada a su contexto, lo que le permitié recibir la Acreditacion Institucional de Alta Calidad
hasta el afio 2020, otorgada por el MEN. Cuenta con 31 programas de pregrado, 90 programas de
postgrado y 3 cursos preuniversitarios, asi como programas de educacién continua (cursos,
diplomados, seminarios, congresos).

Al finalizar el afio 2011 la universidad contaba con 11.951 estudiantes y la procedencia de sus
estudiantes es de familias ubicadas en estrato medio y medio alto. No tiene un limite de estudiantes
para su ingreso.

Las dos instituciones promulgan la educacion de musicas tradicionales y populares. Ademas,
forman parte de las ocho universidades (25%) en Colombia que poseen la asignatura Percusion

Latina, y de las cinco de las instituciones que brindan como énfasis el instrumento principal
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Percusion Latina en Bogota lo que determina un 40%.

La poblacion total de estudiantes de la asignatura Percusion Latina en las dos universidades es de
37 estudiantes. Se escoge una muestra intencional de 20 estudiantes cuya caracteristica
predominante es ser estudiante de segundo afio de la asignatura Percusion Latina.

En general los estudiantes se caracterizan por ser activos, colaboradores, responsables con sus
actividades educativas y en ciertos casos colaboran con sus padres en trabajos relacionados con el
arte para costear parte de sus estudios. El diagnostico arrojé que se les debe fortalecer la lectura, la
investigacion, el liderazgo, la busqueda de herramientas artisticas en géneros musicales
tradicionales, el abordar la creatividad, la composicién musical y el gusto por su propia cultura. En
otras areas del conocimiento se muestran interesados en entender conceptos musicales que
aborden otras facetas de su instrumento y muchos estan al dia, enterados de propuestas nuevas
musicales de caracter popular.

En el semestre | los estudiantes estan llenos de expectativas al enfrentarse a un espacio educativo
diferente como lo es la Educacion Superior, ademas es esta la que definira su perfil profesional para
realizar su proyecto de vida. Al visualizar que muchos provienen de diferentes contextos educativos
donde interviene la familia, el entorno y la escuela, se crea la necesidad de fortalecer problemas
como conceptos basicos de la asignatura, formas de aprendizaje, la asimilacion de simbolos vy
lectoescritura, la manera de responder a determinados referentes musicales, gustos musicales que
involucran sentimientos y motivaciones, debido a diferentes procesos educativos musicales los
cuales no estan estandarizados en el pais y por tal motivo todos los aspirantes poseen diferentes
niveles.

Por tanto, se hizo un andlisis del curriculo de la asignatura Percusién Latina a partir de los syllabus
en relacion con la educacion ritmica en las universidades en que se aplicara la estrategia, que
aunque poseen perfiles profesionales diferentes, se encontrd que los dos primeros afios poseen

contenidos similares, lo cual dio pie a que, en correspondencia con los contenidos de la asignatura,
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se planificara la estrategia de tal manera que estuvieran estrechamente relacionados en el segundo
afio de la carrera.

Al abordar, en el segundo afio las musicas tradicionales y populares de paises de Latinoamérica y el
Caribe, en el andlisis de los syllabus se encontraron varias problematicas:

e Se aborda escasamente una sensibilizacion que conlleve a adquirir conocimientos a través
del analisis musical, a desarrollar una percepcion tanto auditiva, como también vivenciar el
ritmo y comparar estilos entre formas de interpretacion.

e Insuficientes elementos técnicos sonoros al proveer al estudiante con nuevas herramientas
para la interpretacion.

e Aunque las instituciones apoyan las culturas de los paises Latinoamericanos, es escasa la
creacion musical desde el conocimiento de su propia cultura.

Al detectar estas insuficiencias en el syllabus, el investigador usé herramientas como son: la
encuesta, la observacion a clases y la entrevista semiestructurada para detectar el problema.

Se aplicd, ademas, la prueba pedagdgica inicial para indagar el nivel de dominio de las dimensiones
e indicadores de la educacion ritmica por parte de los estudiantes de la muestra (la descripcion de la
prueba pedagdgica aparece en la pagina 73 de este informe).

La variable estadistica utilizada para medir cada indicador de cada una de las dimensiones de la
educacion ritmica es una variable dicotdmica con las categorias: “positivo” si el estudiante domina el
indicador y “negativo” si no lo domina. En total son 20 variables, cuatro para cada dimension que
resulta una para cada indicador. En todos los casos las valoraciones de los resultados se realizaran
considerando los valores positivos. Un resumen de los resultados se ilustra en el anexo 9, en el cual
se ofrecen los resultados basado en los casos positivos de las pruebas pedagdgicas inicial y final
para cada dimensién, expresados en una tabla y un grafico radial. En cada grafico radial se
representa una dimension, la cual posee cuatro variables, una por indicador.

En el gréfico radial, se representan tantos radios como variables, por tanto, cada gréfico tiene 4
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radios. La distancia medida desde el centro del grafico hasta el punto representado sobre radio que
representa un indicador dado, es numéricamente igual a la cantidad de respuestas positivas, de
modo que, a mayor separacion del centro, mayor es la cantidad de respuestas positivas. En todos
los casos, los resultados correspondientes a la prueba pedagdgica inicial se han representado con
una linea poligonal roja, mientras que los correspondientes a la prueba pedagdgica final con una
linea poligonal azul.

De este modo solo con una simple observacion se puede determinar qué punto esta mas alejado del
centro, si es el rojo o el azul y con esto determinar si hubo retroceso (azul méas cerca del centro que
el rojo), si se quedd como estaba (un punto sobre el otro) o si hubo avances (azul més alejado del
centro que el rojo). En esta seccion solo se hara referencia a los resultados iniciales, los resultados
finales y la comparacion entre ambos se abordara en el epigrafe 3.2.3.

Dimensién sensibilizacion auditivo-ritmica

Al aplicar la prueba pedagdgica inicial se obtuvo que solo seis (6) estudiantes se sienten capaces de
realizar el andlisis ritmico, a ocho (8) se les facilita realizar el analisis acustico, cuatro (4) pueden
hacer el analisis interpretativo y cuatro (4) son capaces de hacer analisis comparativo. Por lo que se
puede decir que esta dimension se encuentra afectada, siendo los analisis interpretativo y
comparativo los de méas bajos resultados (ver resultados positivos por indicadores en la dimension
sensibilizaciéon auditivo-ritmica y grafico radial de los resultados positivos en la dimension
sensibilizacién auditivo-ritmica en el anexo 9).

Dimension mecanica con ayuda de la técnica

Al abordar esta dimensién, 9 estudiantes pueden ejecutar los ejercicios en diferentes velocidades, 6
tienen dominio de las digitaciones, 6 pueden ejecutar con diferentes sonidos y 5 pueden ejecutar
con diferentes acentos. En todos los indicadores, menos de la mitad de los estudiantes ofrece
respuesta positiva, lo que indica que esta dimension se encuentra muy afectada.

En el gréfico radial se observa que la distancia desde el centro hasta cualquier punto del poligono
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que se intersecta con un radio rojo es menor que 10, esto significa que en todos los indicadores
menos de la mitad de la muestra alcanzd resultados positivos (ver resultados positivos por
indicadores en la dimensién mecanica con ayuda de la técnica y grafico radial de los resultados
positivos en la dimension mecénica con ayuda de la técnica en el anexo 9).

Dimension ejecucion e interpretacion

En cuanto a esta dimension, 15 estudiantes son capaces de ejecutar patrones basicos, 10
estudiantes pueden interpretar frases musicales, solo a 4 estudiantes se les facilita ensamblar con
otros instrumentos y, también 4 pueden interpretar patrones basicos con variaciones. De modo
general, esta dimension también se encuentra afectada, al ser los indicadores tercero y cuarto los
de peores resultados, puesto que estos son los mas dificiles de aprender para los estudiantes (ver
resultados positivos por indicadores en la dimension ejecucion e interpretacion y grafico radial de los
resultados positivos en la dimension ejecucion e interpretacion en el anexo 9).

Dimension lectoescritura

En la dimension lectoescritura, 8 estudiantes manifiestan que son capaces de transcribir un dictado
ritmico, 14 que pueden leer frases ritmicas, 11 pueden aplicar frases a un entorno musical y 8
estudiantes pueden abstraer y ubicar frases en una partitura. De este modo, se evidencia que esta
dimensién también se encuentra afectada, siendo el primer y cuarto indicador los de més bajos
resultados (ver resultados positivos por indicadores en la dimension lectoescritura y grafico radial de
los resultados positivos en la dimension lectoescritura en el anexo 9).

Dimension creacion-improvisacion

En cuanto a la dimensidn creacidn-improvisacion, 8 estudiantes son capaces de representar motivos
ritmicos, 7 pueden crear frases ritmicas al articular motivos ritmicos, 6 pueden modificar motivos
ritmicos y solamente 4 pueden aplicar motivos ritmicos para crear frases musicales. En resumen,
esta dimension se encuentra muy afectada en todos sus indicadores, al observarse que en todos los

casos menos de la mitad de la muestra alcanza resultados positivos (ver resultados positivos por
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indicadores en la dimension creacion e improvisacion y grafico radial de los resultados positivos en
la dimension creacion e improvisacion en el anexo 9).

3.2.2. Resultados de la etapa de planificacion

Para planificar las dimensiones e indicadores junto a cada una de las actividades a ejecutar que
faciliten el proceso de la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en los estudiantes de
la carrera Maestro en Musica, se tuvieron en cuenta, las condiciones para llevar a vias de hecho las
acciones de la etapa, el analisis de los syllabus, sus contenidos, para desarrollar las actividades en
correspondencia con los aspectos de la guia didactica.

Cada clase se disefio de manera en la cual, se creara y perdurara el interés junto a la motivacion de
cada estudiante, lo cual conlleva al desarrollo de las actividades a desarrollar en cada una de ellas.
Ademas, se planificaron para involucrar activamente al estudiante durante todo el desarrollo de la
estrategia. Se consider6 que la educacion ritmica es adecuada al contenido y a los objetivos en
cuanto a la colaboracion para la integridad y el caracter.

Para cada tema se seleccionaron referentes sonoros, los cuales se abordan en cada clase y otros
que el estudiante debe consultar y analizar en su trabajo independiente. Ademas, debe realizar la
consulta y el anélisis de documentales junto a entrevistas realizadas a temas afines con los
abordados en la clase, para tener un didlogo con el profesor y establecer la creacién de puntos de
vista y la formacién de conceptos referentes al contexto donde se desarrolla y la interpretacién.
Mediante la transcripcion de audios, videos y conciertos en vivo, se construyd una lista de frases
ritmicas muy utilizadas en cada género musical por los referentes. Se observd que su utilizacién
con, diferentes posibilidades, aporta a la creacién de nuevas frases ritmicas; por lo que se cred una
sucesion que se amplia desde lo sencillo a lo complejo, para luego memorizar y poderlas aplicar en
un contexto musical, primero con simuladores como loops, luego con pistas y finalmente, en la
muestra final que se realiza en grupo.

Durante esta etapa, el estudiante tuvo el papel protagdnico en el desarrollo de las actividades que
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involucran el aprendizaje, se comenzo a identificar con el curso y lo relaciond en su practica
profesional. La disponibilidad de diversos materiales escritos, sonoros y visuales; motivo el
aprendizaje desde la base de su interrelacion entre los componentes personales y no personales de
la estrategia.

El profesor establecid los espacios para compartir archivos de audio, audiovisuales y aplicaciones;
ademas de recopilar partituras, libros y ejercicios de transcripcion. Igualmente, la utilizacién de la
aplicacion WhatsApp para realizar consultas y obtener razonamientos, en una relacién estudiante—
profesor, asi como también en grupo. Para la ejecucion de las actividades en el trabajo
independiente, el profesor encaminé al estudiante a investigar, orientado con un sentido critico en la
busqueda via internet de documentales, tutoriales, masterclass y videos instruccionales, asi como,
la consulta de publicaciones en revistas especializadas e indexadas con el uso de gestores
bibliograficos.

Cada estudiante asimilé el contenido a su ritmo al utilizar los materiales y recursos expuestos como
medios, en la revision de la bibliografia utilizada, en la comprensién de los términos técnicos y
conceptos interpretativos, que contribuyé a su profundizacion para realizar las actividades trazadas.

Se completaron en su totalidad las lecciones programadas en la estrategia y mediante la
observacion se desarrollaron nuevos materiales que surgieron del proceso de evolucion de ella. Los
contenidos presentados en las lecciones estuvieron adecuadamente estructurados y claros, en los
cuales se presentd una concordancia entre la teoria y la practica de la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina.

Varios de los estudiantes socializaron sus logros mediante la utilizaciéon de redes sociales o en
aplicaciones de diferentes medios de comunicacién, entre ellas Facebook, WhatsApp, Instagram y
YouTube. La cual se convirtié en herramienta de retroalimentacion y analisis critico al observar los

comentarios para impulsar, modificar o eliminar determinado contenido en la estrategia.

107



3.2.3. Resultados de la etapa de implementacion

En esta etapa se consideran los resultados de la implementacion de la estrategia didactica en
correspondencia con el criterio de coherencia entre sus etapas, en el afio lectivo 2018 y 2019; se
describe el contexto en el cual se implementa la estrategia didactica, las actividades relacionadas
con la misma y los efectos que emergieron de su puesta en practica.

A partir del afio 2016 se realizaron estudios relacionados con la utilizacion de métodos tedricos y
empiricos que respondian al problema cientifico en el plano tedrico y practico, lo que garantizé que
la estrategia didactica fuera aplicable y que se pudiera adaptar a las necesidades de cualquier
contexto universitario. La implementacion se efectud a la matricula del curso escolar 2018-1'y 2019-
[l en la UDFJC-ASAB y en la Universidad El Bosque en la ciudad de Bogota, en estudiantes de
segundo afo de la carrera Maestro en Musica del instrumento principal: Percusion Latina.

En el afo lectivo 2018 se realizd la implementacion de la estrategia con un grupo escolar
conformado por 20 estudiantes con edades entre 18 y 20 afios; se empled el método de
observacion participante, mediante el cual el investigador recolectaba informacién mientras se
implicaba en los acontecimientos que observaba en el aula, esta observacion se respaldé mediante
la técnica de registro anecdético, que en acuerdo con Rodriguez et al. (2008), exponen que esta
técnica de recoleccion de informacion permite conservar momentos significativos de la clase, a la
vez que ofrece una descripcion e interpretacion de lo observado. Para esto se recurrié a medios
tecnolégicos como fotografias, grabaciones en audio y video que posteriormente tuvieron un
proceso de edicidn, transcripcion y permitieron registrar la realidad analizada.

La guia para el registro anecdotico se presenta en el anexo 10, mediante esta indagacion, el
investigador pudo registrar un seguimiento a los estudiantes a partir de algunas de sus
manifestaciones como gestos, actitudes y palabras, que dejaban ver rasgos del proceso de
sensibilidad, apropiacién y desarrollo, asi como de la asimilacion de los contenidos, intereses y

dificultades que se iban presentando.
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Los gestos que se tuvieron en cuenta, como evidencia de la sensibilizacion, en el transcurso de las
clases fueron los referidos a las expresiones faciales de admiracion y felicidad. Se registré si
aparecia admiracion al buscar en el referente sonoro los elementos que el profesor le indico, y
felicidad, al encontrar el pulso y al poder ejecutar los patrones basicos sobre el referente sonoro.

Se tuvieron en cuenta, ademas, los gestos de sensibilizacion a través del anélisis y los movimientos
técnicos aplicados a la ejecucion de patrones basicos que coadyuvan a la interpretacion
instrumental, demostrados en realizar movimientos al llevar el ritmo correctamente, al llevar el
compas, los movimientos con los brazos que representan acentuaciones y marcar el pulso con
manos o pies, asi como también realizar los patrones en sus piernas al escuchar el referente
Sonoro.

Los gestos que se tomaron en cuenta, como evidencia de la apropiacion son: la felicidad expresada
en sus rostros al realizar las subdivisiones del ritmo con las manos o al hacer los patrones basicos
en sus piernas y al trasponerlos en el instrumento.

Los gestos que demostraron un desarrollo se reflejaron en: satisfaccion, al poner en practica la
interpretacion y al aplicar las frases ritmicas creadas por los estudiantes; de igual manera, su gesto
de seguridad y concentracion al ejecutar los patrones basicos, realizar correctamente los ejercicios
de lectura (dimension lectoescritura) y al apropiarse del contenido de los ejercicios técnicos
(dimensién mecanica con ayuda de la técnica).

Los estudiantes expresaron actitudes que insinuaron su sensibilidad al erguir y cambiar su postura
corporal en el momento de atencién y andlisis; su apropiacién mediante la actitud positiva al
demostrar: llegar a tiempo a sus clases, presentar los contenidos realizados en la clase anterior; y el
desarrollo que se manifestd en el interés por aprender mas al indagar otros referentes sonoros,
realizar la busqueda y el analisis de documentales que se dejaron como consulta.

En el caso de palabras, se tuvieron en cuenta en expresiones utilizadas como parte de las

proposiciones de sensibilizacion tales como: “me causa dificultad, pero...”; “isi, ya la escucho!”, “jla
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encontré!”. Para el caso de la apropiacion, en: “me parece interesante, porque...”, “me gusta para...”

‘voy a intentarlo con otro referente, ya que...”, “lo mismo ocurre cuando...”, “este ejemplo es muy

similar a...”. Expresiones de desarrollo, en: “sugiero que también...”, “ademas, se podria utilizarlo

” “® ” [} ” “®

en...”, “ahora comprendo mejor, ya que...”, “y en el caso que...”, “acerca del tema visto en la
anterior clase, encontré otro ejemplo mas...”, “el tema visto me fue muy Util, ya que...”; entre otros.
El desarrollo se manifestd en detalles que brotaron e hicieron tangible el visualizar el progreso y son
evidencia de que el estudiante esta aprendiendo, como por ejemplo al realizar los procedimientos,
ejecutar correctamente lo que el profesor le oriento, al visualizarse que a medida que el estudiante
puede desenvolverse mejor con el dominio de las dimensiones, era menor el tiempo que utilizaba
para el ensamble con las pistas. Ademas, se propicié el punto de vista autoélico, en el cual cada
uno se dio cuenta de sus progresos. Todas las manifestaciones abordadas en cada clase fueron
cuidadosamente ubicadas en la guia para el registro anecdético y tiene correspondencia directa con
el proceso y las dimensiones e indicadores.

La estrategia esta enunciada en el capitulo 2 de manera general para que resulte valida al ser
aplicada en cualquier semestre en que se imparte la asignatura Percusion Latina en la carrera de
Maestro en Musica. Para esta intervencion practica fue necesario configurar los componentes no
personales para el caso especifico del segundo afio.

En concordancia con lo anterior, la estrategia posee dos partes, cada una corresponde con un
semestre del afio académico. Ambas tienen como objetivo dominar los elementos ritmicos propios
de dos géneros musicales latinoamericanos: el bullerengue senta'o y el guaguancd; ademas que
aportan recursos timbricos, interpretativos y creativos, que diferencian a estos dos géneros
musicales. Estos hacen parte de las musicas tradicionales de Latinoamérica y el Caribe, asi como
también son parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

El contenido de la estrategia didactica tiene una duracién de un afio y consta de dos partes, la

primera se tituld “El bullerengue y sus frases ritmicas de la musica tradicional colombiana”, la cual
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se implemento en el primer semestre del curso escolar 2018. La segunda parte se denomin6 “El
quinto y su relacion con la clave”, su implementacion fue el complemento de la primera parte.

Al finalizar la implementacion de la estrategia se procedié a realizar la prueba pedagdgica final, con
un objetivo similar a la inicial, pero con contenidos correspondientes a los instrumentos tambor
alegre y el quinto. A continuacion, se comparan los resultados obtenidos en las pruebas
pedagdgicas inicial y final, este andlisis se complementa con las tablas y graficos radial por
dimension, recogidos en el anexo 9.

Dimensién sensibilizacion auditivo-ritmica

En cuanto a esta dimension, en el analisis ritmico 18 estudiantes obtienen resultados positivos, de
modo que hay un incremento en 12 estudiantes respecto al estado inicial. En el analisis acustico, se
ubican 20 estudiantes que pueden realizarlo (el total de la muestra), lo que representa 12
estudiantes mas que al inicio. En el analisis interpretativo aument6 hasta 18, 14 mas que al inicio.
Por ultimo, 17 estudiantes pueden hacer el analisis comparativo por lo que aumentd en 13.

De forma general se puede decir que en esta dimension hubo avances positivos pues en cada uno
de los indicadores se obtuvieron mejores resultados al final que al inicio. En el grafico radial se
observa que el poligono azul estd mucho mas alejado del centro que el rojo, lo que ilustra que en
todos los indicadores hubo avances (ver resultados positivos por indicadores en la dimensién
sensibilizaciéon auditivo-ritmica y grafico radial de los resultados positivos en la dimension
sensibilizacién auditivo-ritmica en el anexo 9).

Dimension mecanica con ayuda de la técnica

En esta dimensién también se experimentaron avances, 20 estudiantes pueden ejecutar en
diferentes velocidades (el total de la muestra), 17 tienen dominio de las digitaciones lo que
representa 11 estudiantes mas que al inicio, 16 pueden ejecutar con diferentes sonidos de modo
que aumenta en 10 la cantidad inicial y, por ultimo, 15 pueden ejecutar con diferente acento, 10 mas

que al inicio. En el grafico radial se observa que el poligono azul esta mas alejado del centro lo que

111



ilustra los avances alcanzados (ver resultados positivos por indicadores en la dimension mecanica
con ayuda de la técnica y grafico radial de los resultados positivos en la dimensién mecanica con
ayuda de la técnica en el anexo 9).

Dimension ejecucion e interpretacion

Acerca de esta dimensidn, 19 estudiantes son capaces de ejecutar patrones basicos, cuatro mas
que al inicio. En la interpretacion de frases musicales 20 estudiantes pueden hacerlo sin dificultades
(el total de la muestra), 10 mas que al inicio. A 17 estudiantes se les facilita ensamblar con otros
instrumentos lo que representa una diferencia de 13 con el inicio, y, por ultimo, 18 estudiantes
pueden interpretar patrones basicos con variaciones, dando una diferencia de 14 con el inicio. De
modo general, en esta dimension se obtienen avances, puesto que en todos los indicadores se
obtienen resultados positivos casi para el total de la muestra (ver resultados positivos por
indicadores en la dimension ejecucion e interpretacion y grafico radial de los resultados positivos en
la dimension ejecucion e interpretacion en el anexo 9).

Dimension lectoescritura

En la dimension lectoescritura, 19 estudiantes pueden transcribir un dictado ritmico (11 mas que al
inicio) y esta misma cantidad puede leer frases musicales, lo que representa una diferencia de 5 con
el inicio; 18 pueden aplicar frases a un entorno musical (7 mas que al inicio) y 15 estudiantes
pueden abstraer y ubicar frases en una partitura, también 7 mas que al inicio. En resumen, en esta
dimension también se observan avances muy alentadores, aunque se considera que el indicador
abstraccién de frases ritmicas y ubicacién en partitura debe continuarse trabajando por cuanto 5
estudiantes aun no experimentan avances (ver resultados positivos por indicadores en la dimensién
lectoescritura y su grafico radial de los resultados positivos en el anexo 9).

Dimension creacion-improvisacion

En cuanto a la dimensién creacidén improvisacion, 19 estudiantes son capaces de representar

motivos ritmicos, lo que representa 11 mas que al inicio, 19 pueden crear frases ritmicas al articular
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motivos ritmicos, es decir 12 mas que al inicio, 16 pueden modificar motivos ritmicos lo que
representa una diferencia de 10 méas que al inicio y 18 pueden aplicar motivos ritmicos para crear
frases musicales que constituyen 14 mas que al inicio. En resumen, en esta dimension se
obtuvieron grandes avances, lo cual se puede apreciar en el anexo 9 en los resultados positivos por
indicadores en la dimension creacidn e improvisacion y grafico radial de los resultados positivos en
la dimensidn creacion e improvisacion.
3.2.4. Resultados de la etapa de evaluacion
La evaluacion de los estudiantes como resultado de la estrategia aplicada, se realizé mediante los
registros anecdoticos, fotogréaficos, sonoro-musicales y de videos realizados por el profesor durante
las clases.

e Registros anecddticos
Para esta investigacién se contd con la supervision de un par académico, persona idénea con
profundo conocimiento de la situacion problémica, en este caso de la educacion ritmica y la
asignatura Percusién Latina, alta trayectoria en la Educacion Musical en el nivel superior, profesor
de la misma asignatura en otras instituciones educativas, ademas un profesional que posee un alto
grado cientifico y una gran experiencia practica como instrumentista.
Se recolectaron los aspectos positivos y negativos mediante las expresiones, gestos y palabras de
los diversos momentos que incidian las dimensiones e indicadores de la estrategia didactica, que
formaron parte de los resultados de cada una de las actividades. Se observaron siete clases
correspondientes a cada semestre de la asignatura Percusion Latina en la UDFJC-ASAB e
igualmente en la Universidad El Bosque en la ciudad de Bogota. El objetivo de este anélisis
consistid6 en comprobar si las clases y acciones desarrolladas en ellas por el profesor que
implementaba la estrategia, contribuian a la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina
para los estudiantes de la Carrera Maestro en Musica.

Se logré la comprension objetiva de la realidad al recoger la informacién de las dimensiones y sus
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indicadores planteadas en la guia, las cuales incluian la orientacion hacia el vivenciar la musica a
partir del analisis de un referente sonoro en la cual se utiliza la dimensién auditivo-ritmica con el
andlisis ritmico al especificar el la métrica, el pulso y subdivisiones; el analisis acustico al reconocer
los instrumentos presentes en los referentes; el analisis interpretativo al definir el género musical; y
el analisis comparativo de estilos interpretativos al encontrar caracteristicas que difieren de otros
artistas.

El resolver los ejercicios de manera individual desde la dimension mecanica con ayuda de la técnica
se refleja con movimientos de las manos que involucran la ejecucion en diferentes velocidades de
ejercicios que aportan a la interpretacion. Asimismo, el dominio de digitaciones y la busqueda de
otras opciones con la ejecucién con diferentes sonidos y acentos. Se tuvieron en cuenta los
movimientos que realiza el estudiante y demuestran la aprehension de las dimensiones, que en
determinados momentos utiliza la percusion corporal, los cuales se concretan en la ejecucién e
interpretacion desde la ejecucion de patrones basicos solos o con variaciones, interpretacion de
frases musicales y el ensamble con otros instrumentos en la practica.

Se crean situaciones que conlleven a la resolucién de problemas practicos de manera individual en
los cuales utiliza la transcripcion de patrones, variaciones, como también al crear ejercicios técnicos,
en este caso se manifiesta la dimension lectoescritura con los indicadores transcripcion de dictados
ritmicos, lectura de frases ritmicas, aplicacion de frases ritmicas a un entorno musical, abstraccion
frases ritmicas y ubicacién en partitura.

La actitud positiva del estudiante al compartir y analizar en clase ejemplos que aportan a la
imaginacion se exteriorizan en la dimension creacion-improvisacion desde la representacion de
motivos ritmicos, y su unién da pie a la creacion de frases ritmicas al articular motivos ritmicos,
asimismo al apropiarse se procede a la modificacion de motivos ritmicos, y la puesta en escena con
la aplicacion de motivos ritmicos para crear frases musicales.

Se registraron actitudes y gestos observados que indican el vivenciar la musica, movimientos que
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realiza el estudiante al escuchar el referente sonoro, a qué palabras acude el estudiante al resolver
algun problema, si el estudiante intenta resolver los ejercicios de manera individual, si el estudiante
lleva a clase otros ejemplos para compartir y analizarlos junto al profesor, qué dificultad presenta el
estudiante y en qué dimension, cantidad de tiempo en resolver determinado problema.

Se pudo constatar adecuadamente el nivel de partida, mediante la creacion de las condiciones
necesarias para la introduccién de los nuevos conocimientos (educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina). En las clases registradas, se les presenté a los estudiantes una audicién que los
sitian en condiciones de percibir las interpretaciones musicales y actividades practicas basadas en
las relaciones entre los saberes anteriores y el nuevo saber en la educacion ritmica articulado con
los contenidos de la asignatura Percusion Latina.

En general, se establecié una relacion entre los elementos constitutivos de la educacion ritmica y las
actividades o contenidos del syllabus, al brindar una explicaciéon de por qué es necesario el estudio
de estos elementos mas alla de la propia musica en la busqueda de los conceptos musicales para
llegar a la explicacion y demostracion de cada una de las cualidades basicas del ritmo; se destacan
las acciones centradas en las dimensiones y sus interrelaciones para el tratamiento del mismo.

El par valord en profundidad de los temas vistos en clases desde cada estudiante y llegd a
conclusiones referidas a que hay receptibilidad en los mismos; se evidencia una secuencia con los
elementos basicos de la musica; son actividades con una correcta secuencia logica; se valoré con
los estudiantes que ésta puede ser utilizada para el tratamiento de otros conceptos de la educacion
ritmica; se observo la relacién cognitiva con las actividades que se establecen con la educacion
ritmica.

e Registros fotogréficos, sonoro-musicales y de videos

Se recolectaron diversas fotografias, audios y videos de los diferentes momentos en que se
trabajaron las dimensiones e indicadores de la estrategia didactica, que formaron parte de la

exploracion de resultados en cada una de las actividades, en este andlisis integrador se trato de
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ilustrar la manera real para su comprension (ver anexo 11).

Los registros se evallan a partir del significado y el verdadero dato, es decir que la magnitud de un

dato real, esta dada por el nivel del significado que este presenta en un contexto social y que es

necesario conocerlo para interpretarlo. Asi, el proceso de recoleccion de registros permitié un

esfuerzo notable del investigador por acrecentar los niveles de validez y de confiabilidad de los

resultados de la investigacion. En estos se plasmaron cada uno de los momentos, actividades,

medios, recursos y esfuerzos por llegar al estado deseado.

Anélisis de los registros anecdéticos en su vinculo con los registros fotograficos

De acuerdo con los registros anecdéticos y fotograficos relacionados con los diferentes medios

expresivos de las dimensiones e indicadores de la estrategia, se arribd a las siguientes

conclusiones:

o

La vivencia de las actividades ritmicas generd atencion por parte de los estudiantes, al
mejorar el andlisis y la aprehension de los contenidos en el salon de clases.

El profesor, logré un espacio acogedor, familiar, cordial, ordenado y estimulante para el
estudiante lo que hizo de este un espacio menos tenso, menos estricto, alegre y coherente.
La actitud de cooperacion entre los compafieros/as mejoro visiblemente.

Se desarroll6 un sentido de competencia sana, usada con una frecuencia discreta y
prudente que fomento6 un sentido de autosuperacion en cada uno de los estudiantes.

Se reflejo un adecuado manejo de la asertividad, la cual fue necesaria para su
autoafirmacién y para el dominio de las situaciones en la educacién ritmica.

Se exaltaron y potencializaron las actitudes ritmicas positivas en cada uno de los
estudiantes.

Se estimulé el desarrollo de los sentidos auditivos y ritmicos.

Se observo el seguimiento a cada uno de las dimensiones que permitieron al estudiante

adquirir la educacion ritmica en la asignatura y la eficacia a la hora de resolver una
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indicacion.

o Se observo el disfrute y goce de los estudiantes en cada una de las actividades en el aula.

o Se despertd la curiosidad por parte de los estudiantes, lo que permitidé que fijaran su
atencion en algo que deseaban ejecutar, su actitud de respeto, tan necesaria para lograr los
objetivos propuestos, fue primordial en esta estrategia: la concentracidn y disposicion.

Finalmente, se constaté la motivacion de los estudiantes que realizaron los ejercicios propuestos y
se destacaron los progresos que obtuvieron en cada sesion. Se aprecio la flexibilidad que posibilitd
incorporar acciones, de acuerdo con las necesidades del profesor y los estudiantes, derivadas de la
practica en el aula.

Conclusiones del capitulo 3

Los resultados cuantitativos y cualitativos de la aplicacién de la estrategia didactica, son los
deseados y esperados, pues se observd avance en el desarrollo de la educacién ritmica en los
estudiantes de la asignatura Percusion Latina, que formaron parte de la muestra de la investigacion.
Los referentes filosoficos, sociologicos, psicoldgicos, pedagdgicos y didacticos asumidos, de
conjunto con los métodos de investigacion aplicados, permitieron realizar un proceso en el cual se
combind la teoria y la practica, relativas a la formacién musical y a este tipo de educacion.

Una estrategia didactica dirigida a la educacién ritmica en la asignatura Percusion Latina en su
vinculo con los elementos constitutivos de la musica debe estar centrada en las dimensiones e
indicadores: sensibilizacién auditivo-ritmica, mecanica con ayuda de la técnica, ejecucion e
interpretacion, lectoescritura y creacién-improvisacion, y sus interrelaciones.

Esta educacién debe combinar con elementos para la vida practica del estudiante, que responden a
objetivos generales de formacion. La estrategia didactica se presentd en un sistema por su
estructura, su organizacion y su funcionamiento, ademas respondié a las necesidades actuales del
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical especializada.

El analisis cualitativo de los resultados permitié confirmar las potencialidades transformadoras de la
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estrategia implementada. De forma general se produjo una comprensiéon por parte de los
estudiantes de la necesidad de la apropiacion de sus elementos para mejorar cognitivamente la
educacién ritmica, lo que constituye uno de los pilares fundamentales en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la Percusion Latina.

El procesamiento de los resultados, permitié corroborar la idea a defender de la investigacién. La
evaluacion se realizd sistematicamente, de conjunto a la aplicacion de la estrategia, demostrd el
cumplimiento del objetivo general previsto.

La implementacion de la estrategia didactica en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
asignatura Percusion Latina contribuyé al desarrollo de la educacion ritmica en los estudiantes,
comprendidos en la muestra. Se corroboraron transformaciones positivas en las dimensiones e
indicadores y en las esferas cognitiva, afectiva y comportamental, lo que permiti6 constatar las

potencialidades ritmicas en los mismos.
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CONCLUSIONES

1.

La educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina, tanto en el plano internacional como
en Colombia, es un proceso complejo, no suficientemente estudiado en el plano educativo
como parte de una Educacion Musical especializada; por tal razon, este proceso deriva en
la determinacién de dimensiones e indicadores para su perfeccionamiento en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de dicha asignatura.

Los resultados del diagnéstico del estado actual de la educacion ritmica de la Percusion
Latina en la carrera Maestro en Musica, permiti6 reconocer insuficiencias en la practica
educativa, relegando la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina, sin tener en
cuenta las posibilidades basicas musicales que deben favorecer la formacién integral de los
estudiantes de la carrera en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

La estrategia didactica para la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la
carrera Maestro en Musica, se fundament6 desde la filosofia, la sociologia la psicologia, la
pedagogia y la didactica. Se estructur6 en cuatro etapas: diagndstico, planificacion,
implementacion y evaluacion, y en la misma se configuraron las dimensiones e indicadores.
Se valord la estrategia didactica propuesta a través del método de preferencia. Se
realizaron dos rondas, en las cuales los expertos valoraron los diferentes aspectos de esta,
para la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en
Musica. Los resultados y las sugerencias de los expertos fueron considerados para la
version definitiva de la propuesta.

Los resultados obtenidos con la aplicacién de la estrategia didactica demostraron que es un
recurso para perfeccionar la formacion de los estudiantes de la carrera Maestro en Musica,
desde la asignatura Percusion Latina, al revelar la caracterizacién de las dimensiones e
indicadores, asi como en sus interrelaciones, que propicié la transformacion de los

estudiantes en su desempefio profesional.
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RECOMENDACIONES

Al concluir la investigacion se abre una serie de interrogantes que incita a continuar trabajando en la

introduccidn de estos resultados, con las adecuaciones correspondientes, en la practica educativa y

el comienzo de nuevas lineas de investigacion.

En tal sentido, se recomienda:

1.

Continuar implementando la estrategia didactica para la educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica.

Socializar los resultados de la investigacion en otros espacios de la actividad cientifico-
educacional, para promover la difusion y puesta en practica de la estrategia a través de
talleres, seminarios y eventos afines, para obtener el efecto multiplicador de esta
experiencia, a partir de tener en cuenta los diagnosticos determinados.

Se proponen otras lineas de investigacion en torno a las relaciones de los demas
componentes de la Educacion Musical: educacion auditiva, expresién corporal, vocal,
improvisacion-creacion y la lectoescritura, en el desarrollo de potencialidades que brinda el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Educacion Musical especializada, a tener en
cuenta en la formacion de otras especialidades musicales afines.

Evaluar la posibilidad de aplicar esta estrategia didactica, con las adecuaciones pertinentes,
en otras asignaturas de la formacion musical profesional, asi como en diferentes

instituciones educativas que trabajen la Educacién Musical.
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ANEXOS

ANEXO 1
Guia de analisis de documentos oficiales

Objetivo: Analizar el contenido de los documentos en las fases de la investigacion, normativas de

la Educacién Superior, programas de asignaturas y otros relacionados con la educacion ritmica

en la asignatura Percusion Latina.

Aspectos a analizar:

1.

Presencia del aprendizaje del lenguaje musical, sus componentes y en especial la
educacion ritmica, en los documentos normativos y de diferentes organizaciones
regionales internacionales, asi como en conferencias auspiciadas por ellos.

La ensefianza musical en los documentos que proveen de exigencias internacionales y
locales para la preservacion de las tradiciones culturales.

Forma en que se ensefian las expresiones artisticas tradicionales propias en la
Educacion Superior.

Preparacién de los profesores de arte para ensefiar las expresiones artisticas
tradicionales propias en general y de la educacion ritmica en particular.

Presencia de los contenidos de la Percusion Latina en los syllabus de Educacion

Superior.



ANEXO 2
Guia para la observacion a clases de la Percusion Latina.

Objetivo: Constatar como se manifiesta la educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en
los estudiantes de la carrera Maestro en Musica.
Objeto de observacion: La dinamica de la educacion ritmica.
Medio de observacion: Guia de observacion.
Orientaciones para la realizacion de las observaciones: Se debe registrar la apreciacion o no de
los indicadores propuestos y otorgar una de las siguientes categorias: Muy alto, Alto, Medio, Bajo
y Muy bajo, para finalmente evaluar los indicadores propuestos. Se determinara el nimero de
sesiones de observacion a realizar, al tener en cuenta las caracteristicas de las clases.
Indicadores a observar:
1. Ejercicios de analisis ritmico (pulso y sub divisiones): al partir de movimientos como caminar.
Identificar instrumentos musicales (analisis acusticos): desde la sensibilizacion auditiva.
Reconocer géneros (a través de un analisis interpretativo): desde la sensibilizacion ritmica.
Comparar estilos (entre formas de interpretacion).
Ejecutar ejercicios técnicos (diferentes velocidades), desde la percusion corporal.
Dominar diferentes digitaciones: al interiorizar movimientos.
Ejercicios con diferentes sonidos (diferenciar sonidos), memoria muscular y planos sonoros.

Realizar ejercicios para la interpretacion (ejercicios con acentos).

© o N e g e N

Ejecutar diferentes patrones basicos sobre un ostinato: al utilizar percusién corporal.

10.Interpretar diferentes frases musicales.

11.Ejercicios de ensamblar con otros instrumentos.

12.Interpretar los patrones basicos con sus variaciones.

13.Dictados ritmicos.

14.Leer frases: con palmadas.

15.Aplicar frases en un entorno musical.

16.Abstraer y ubicar en partitura mediante la transcripcion.

17 Representar (imitar perfectamente): ejercicios de pregunta (profesor) - respuesta (estudiante).

18.Ejecutar ejercicios con creacion de frases ritmicas: pregunta - respuesta (estudiante-
profesor).

19.Ejemplificar (demostrar): utilizar ejercicios creacion de frases cortas.

20.Aplicar (al poner en préactica frases musicales).



ANEXO 3
Cuestionario a estudiantes
Objetivo: Caracterizar el estado inicial de los estudiantes y su conocimiento acerca de la
educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina.
1. ¢ Escucha musica Latinoamericana en su tiempo libre? Si___ No___
2. ¢Escucha musica Latinoamericana frecuentemente? Si___ No___
3. ¢ Al escuchar musica Latinoamericana le es facil encontrar la métrica a cada cancion?
Si__No__
4. ; Se le facilita encontrar el pulso de la musica Latinoamericana? Si___ No___
5. ¢En sus clases ha trabajado el tema de la educacion ritmica? Si___ No___
6. ¢Cuando escucha musica Latinoamericana lleva el contratiempo con las palmas?
Si__No__
7. ¢Le es facil encontrar en una cancion el motivo ritmico? Si___ No___
8. ¢ Puede escribir en una partitura el patrén basico denominado: clave de rumba? Si___ No___
9. ¢ Tiene algun problema para detectar patrones basicos? Si___ No___
10.¢Puede crear frases musicales a partir de disefios ritmicos? Si___ No___
11.¢ Puede realizar ejercicios de primera subdivision del pulso? Si___ No____
12.; Puede realizar ejercicios de segunda subdivision del pulso? Si__ No__
13.¢ Utiliza més de tres rudimentos para percutir? Si__ No__
14.; Utiliza la percusién corporal para mejorar la asimilacién de contenidos? Si___ No____
15.¢ Conoce el método de ritmo del lenguaje? Si__ No__
16.¢ Le gustaria aprender sobre la educacion ritmica en su formaciéon como profesional?
Si__No__
17.¢En la clase de Percusidn Latina se ha trabajado el tema de la ritmica desde la interpretacion
de patrones basicos? Si__ No__
18.1dentifica algunos sonidos de instrumentos de percusiéon como:

a) Tapa'o (sinénimo de: cachetada, castigado, chapa, galletazo, quemado, slap) Si__No__
b) Tumba'o Si__No__
c) Abierto Si__No___
d) BajoSi__No___
e) Ligado Si__No__
19.4En su clase de Percusion Latina se abordan las onomatopeyas? Si_ No___

20. ;Alguna vez, en la clase de Percusion Latina, ha trabajado temas de creacién o
improvisacion desde la ritmica? Si__ No__



ANEXO 4
Encuesta a profesores de Percusion
Objetivo: Obtener informacion que revele la necesidad de contribuir a la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina en la carrera Maestro en Musica, a partir de aspectos organizativos,
de la apreciacion que tienen los profesores sobre las causas de las dificultades que presentan
los estudiantes, ademas de su experiencia y preparacion.
Datos generales

Nombre:

Institucion educativa donde labora:
Edad:

Titulos o estudios realizados:

Nivel educativo en el que trabaja:

Afios de experiencia como profesor:

Cuestionario
Al tener en cuenta la propuesta del MEN (2010) en el documento N° 16, donde refiere que la
sensibilidad es una competencia de la Educacion Artistica y dentro de esta la sensibilidad
auditiva refiriendose al sonido y la musica, y dentro de la musica el proceso de ensefianza-
aprendizaje de sus componentes sensorial auditivo, ritmico, melddico, arménico y creativo.
Ademas, expresa que el proceso de ensefianza-aprendizaje, en si mismo, es un acto
comunicativo y que la comunicacion es otra de las competencias de la Educacién Artistica y
dentro de esta, el proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica. Por ultimo, manifiesta que el
gobierno mediante la Ley 115 de 1994 (Congreso de Colombia, 1994). En la cual se expide la
Ley de Educacién nombra al area de Educacion Artistica como obligatoria y fundamental.
Responda:
1. ¢En su departamento cuentan con profesores nombrados especialistas en Educacién
Artistica en particular en musica, percusion? Si____ No____
2. i Es usted especialista en musica, percusién? Si__ No__
3. ¢En sus planes de aula cuenta con espacios dedicados al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la percusion de sus estudiantes? Si__ No__
4. Siimparte clases de percusion teniendo en cuenta la educacion ritmica de sus estudiantes,
por favor indique: qué actividades realiza y qué herramientas usa. (Se le pide la mayor
veracidad en la respuesta. Esta pregunta no busca juzgar su trabajo, sino realizar aportes

puntuales a la actividad docente desde esta investigacion).




5.

8.

De los siguientes componentes de la musica cuales estan programados en su proyecto de

aula para la educacion ritmica, puede seleccionar varios, (Marque con una x):

a)
b)
c)
)
)

o

D

f)

Sensorial auditivo___
Sensorial ritmico____
Sensorial melddico_
Sensorial armonico___
Espiritu creativo (musical)___

Ninguno de los anteriores ___

¢ En su plan de aula contempla actividades donde desarrolle la educacién ritmica?

Si__ No__

De las siguientes actividades de educacion ritmica cuales trabaja en el desarrollo de sus

clases:

a)

Ejercicios de analisis acusticos con diferentes géneros (pulso y subdivisiones).
Si__No__

Anélisis organologico. Si__ No__

Ejercicios de interpretacion con diferentes estilos. Si__ No__

Analisis interpretativos- salidas de campo. Si__ No__

Ejercicios en diferentes velocidades. Si__ No__

Ejercicios de acentuacion (intensidad). Si__ No__

Ejercicios discriminando sonidos diferentes. Si__ No__

Diferentes digitaciones. Si__ No__

Ejercicios con diferentes patrones basicos. Si__ No__

Ejercicios de ubicar, sobre un ostinato, diferentes frases musicales. Si__ No__

Ejercicios de ensamble con otros instrumentos. Si__ No__

Ejercicios para obtener un buen tempo. Si__ No__

Dictados ritmicos. Si__ No__

Lectura de frases. Si__No__

Aplicacion de estas frases en un entorno musical. Si__ No__

Transcripcion. Si__ No__

Ejercicios improvisacion de pregunta (estudiante) - respuesta (profesor). Si__ No__

Ejercicios de improvisacion de pregunta (profesor) — respuesta (estudiante) Si__ No__

Ejercicios creacion de frases cortas. Si__ No__

Ejercicios de creacion sobre la base de motivos ritmicos. Si__ No__

¢ Cuales cree que son los principales factores que intervienen para que los estudiantes no



10.

1.

12.

13.

14.

desarrollen actividades de creaciéon?

a.
b.
C.
d.

e.

Falta de preparacion del profesor.

Baja disponibilidad del estudiante. ____

Muchos planes de estudio no los contempla.
Escasa bibliografia.

Todas las anteriores.

¢ Contempla en su plan de area acciones auditivas y ritmicas? Si__ No__

¢ Cual es la actitud de los estudiantes frente a estas actividades? Puede marcar varias.

a.
b.

o o

o®

g.

Lesgusta.

Noles agrada. __

Les da perezao suefio.
No les interesa.

Lo hacen por la nota.

Apatia. __

Otras:

¢ Conoce otras actividades, métodos, estrategias didacticas donde se desarrolle la

educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina?

o

o o

o®

f.

No sabe
No conoce

Trabajo otro método icual?

Si aplico icual?
Realizo mi trabajo empiricamente

No me he capacitado sobre esa problematica:

¢ Cual cree usted que es el nivel ritmico en los estudiantes que vienen de los grados

precedentes?

¢ Para usted, como profesor de musica, qué tan importante es trabajar la educacion ritmica

en la asignatura Percusién Latina?

¢En su experiencia como profesor, las actividades de educacién ritmica le sirven a los

estudiantes en formacion para su futura profesion?



ANEXO 5
Entrevista semiestructurada a profesionales destacados de la Percusion

Objetivo: Determinar las caracteristicas que tipifican la educacion ritmica de la Percusion Latina 'y
su necesidad actual.
Datos generales

Nombre:

Institucion educativa donde labora o proyecto actual:

Edad:

Titulos o estudios realizados:

Nivel educativo en el que trabaja:

Afos de experiencia en percusion:

Afos de experiencia como profesor de percusion:
Cuestionario
1. De los siguientes componentes de la musica cuales estan programados en su proyecto
musical?
a. Sensorial auditivo___ b. Sensorial ritmico___ ¢. Sensorial melodico___
d. Sensorial arménico____e. Espiritu creativo (musical) ___ f. Ninguno de los anteriores __
2. ;Qué elementos tiene en cuenta para una educacion ritmica en la asignatura Percusion
Latina?
3. ¢ Qué métodos y elementos de la Percusidn Latina utiliza en su formacion y vida musical?
4. ; En su experiencia musical, cree que una educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina
le aporta recursos a los estudiantes en formacion para su futura profesion?
5. ¢ Le parece a usted el introducir el folclor musical del pais en la academia?

6. ¢ Qué influencia han tenido los musicos populares en la academia?



ANEXO 6

Cuestionario a expertos
Estimado colega:

Por su experiencia y prestigio, se le ha seleccionado como posible experto para someter a su
consideracion la estrategia didactica de educacion ritmica en la asignatura Percusion Latina en la
carrera Maestro en Musica de las universidades de Colombia. Esta constituye el resultado
cientifico de la tesis doctoral que sera presentada por Jorge Alberto Guzmén Romo, en la
universidad de Cienfuegos, Cuba.

La encuesta que se le ofrece a continuacién esta formada por dos partes: en la primera se
presenta un cuestionario de autoevaluacion para determinar su coeficiente de competencia y en
la segunda el cuestionario de evaluacion de la estrategia. Para hacer posible su valoracion se
adjunta la estrategia.

Si esta dispuesto a colaborar, tenga en cuenta las indicaciones siguientes:

Evalle su competencia profesional en la parte 1.

Exprese sus criterios sobre la estrategia en la parte 2, mediante la escala ordinal. Sefale sus
sugerencias en un parrafo aparte.

Nota: adjunto un ejemplo de coémo llenar el cuestionario; una vez contestado debe ser enviado al

Email jorgeguzman99@hotmail.com Le solicitamos comedidamente diligenciar el cuestionario en

la mayor brevedad posible y reenviarlo. Gracias.

Parte 1: autovaloracion del experto

Marque con una X en la casilla que le corresponda el grado de conocimientos que usted posea
para dirigir un proceso de ensefianza-aprendizaje de educacion ritmica en la asignatura
Percusion Latina. Realice su autovaloracién en una escala de 1 a 10. La escala es ascendente,
por tanto, se considera 1 si no posee ningun conocimiento sobre el tema y 10 si tiene un

conocimiento pleno.


mailto:jorgeguzman99@hotmail.com
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Realice una autovaloracion del conocimiento que usted posee sobre el tema educacion ritmica

en la asignatura Percusion Latina, considerando las fuentes que se relacionan a continuacion;

margue con una X segun corresponda en: alto, medio o bajo.

Fuente de argumentacion Alto Medio Bajo
1 Su experiencia tedrica
2 Su experiencia practica
3 Bibliografia nacional consultada
4 Bibliografia internacional consultada
5 | Su conocimiento del estado del problema
6 Su intuicion
Parte 2: valoracion de la estrategia didactica
N | Aspectos a Evaluar I PA (A BA | MA
I El objetivo general
Il Objetivo especifico de cada etapa
Il | La educacion ritmica en la asignatura
IV | Dimension sensibilizacion auditiva-ritmica
V| Dimension mecanica con ayuda de la técnica
VI | Dimension ejecucion e interpretacion
VIl | Dimension lectoescritura
VIII | Dimension creacion-improvisacion
IX | Acciones y procedimientos de cada etapa

Leyenda: Inadecuado (l), Poco Adecuado (PA), Adecuado (A), Bastante Adecuado (BA) y Muy
Adecuado (MA).




ANEXO 7
Resultados del criterio de expertos

Tabla para medir el coeficiente de argumentacion (Ka).

Coeficiente de conocimiento que posee el experto acerca de la educacion ritmica en la asignatura

Percusién Latina

1 2 3 4 5 6 7 8 9

10

Tabla patron para medir el coeficiente de conocimiento (Kc)

Tabla patron para valorar el nivel de competencia de los experto

Fuente de argumentacion Alto Medio Bajo
1 Su experiencia tedrica 0,30 0,22 0,14
2 Su experiencia practica 0,50 0,42 0,24
3 Bibliografia nacional consultada 0,05 0,04 0,03
4 Bibliografia internacional consultada 0,05 0,04 0,03
5 | Su conocimiento del estado del problema 0,05 0,04 0,03
6 Su intuicion 0,05 0,04 0,03




Tabla coeficiente de competencia K para cada experto.

Experto Fuentes de argumentacién

T 12 [3 |4 |5 s |k |K& K
1 03 (05 |0,05 |005 |003 |0,05 |098 10 0,99
2 03 |05 |0,05 |005 |005 005 |1 10 1
3 03 |05 |0,05 |0,05 |005 005 |1 10 1
4 03 |05 |0,05 |005 |005 005 |1 9 0,95
5 03 |05 |0,05 |0,05 |005 |005 |1 10 1
6 03 |05 |0,05 |0,05 |005 |005 |1 10 1
7 03 042 |0,05 |0,04 |005 005 |091 8 0,85
8 03 (042 | 0,04 | 004 |004 |0,04 |08 8 0,84
9 03 |05 |0,05 [005 |005 005 |1 9 0,95
10 03 |05 |0,05 |0,05 |005 |005 |1 9 0,95
1 0,22 {042 | 0,03 {003 |003 |0,03 |0,76 7 0,73
12 03 |05 |0,05 |0,05 |005 005 |1 10 1
13 03 (042 |0,05 |005 |005 |005 |092 10 0,96
14 03 |05 |0,05 |005 |005 005 |1 9 0,95
15 0,14 | 0,24 | 0,03 | 0,03 | 0,03 | 0,03 |05 6 0,55
16 03 |05 |0,05 |005 |005 005 |1 9 0,95
17 03 (042 | 0,05 |005 |004 |0,04 |090 9 0,90
18 03 |05 |0,05 |005 |005 005 |1 9 0,95
19 03 (042 | 0,05 |005 |004 | 0,04 |090 9 0,90
20 03 |05 |0,05 [005 |005 |005 |1 10 1
21 03 |05 |0,05 |0,05 |005 005 |1 10 1
22 0,22 | 0,24 | 0,05 | 0,03 | 005 | 0,05 |0,64 7 0,67
23 03 |05 |0,05 |005 |005 |005 |1 10 1
24 03 |05 |0,05 |0,05 |005 005 |1 10 1
25 0,22 | 0,24 | 0,05 | 0,03 | 005 | 0,05 |0,64 7 0,67
26 03 |05 |0,05 |0,05 |005 005 |1 10 1
27 03 (042 | 0,05 |005 |004 |0,04 |090 9 0,90
28 03 (042 | 0,05 |005 |004 |0,04 |090 9 0,90
29 03 042 |0,05 |0,04 |005 |005 |091 8 0,85
30 03 (042 | 0,05 |005 |004 |0,04 |090 9 0,90
31 03 042 |0,05 |0,04 |005 |005 |091 8 0,85
32 03 |05 |0,05 |0,05 |005 |005 |1 10 1
33 0,22 | 0,24 | 0,05 | 0,03 | 0,05 | 0,05 |0,64 6 0,62
34 0,22 024 | 0,05 | 0,03 |004 | 005 |063 7 0,66
35 03 |05 |0,05 |005 |0,05 |005 |1 10 1
36 03 (042 | 0,04 | 004 |004 |005 |089 8 0,84
37 03 042 |0,05 |0,04 |005 |005 |071 8 0,75
38 03 (0724 | 0,05 |003 |004 |005 |063 7 0,66
39 03 (024 |0,03 |003 |003 |0,03 |0,66 6 0,63
40 03 |05 |0,05 |005 |0,05 |005 |1 10 1




Aspectos a evaluar por los expertos.

N | Aspectos a Evaluar

I El objetivo general

Il Objetivo especifico de cada etapa

Il | La educacion ritmica en la asignatura

A% Dimension sensibilizacion auditiva-ritmica

V Dimension mecanica con ayuda de la técnica

VI | Dimension ejecucion e interpretacion

VIl | Dimension lectoescritura

VIII' | Dimension creacion-improvisacion

IX | Acciones y procedimientos de cada etapa

Leyenda: Inadecuado (l), Poco Adecuado (PA), Adecuado (A), Bastante Adecuado (BA) y Muy

Adecuado (MA).

Puntos de corte de la valoracion de los expertos acerca de los aspectos de la estrategia didactica

Categorias evaluativas Mayor que Menor o igual que
Muy adecuado -1,8524
Bastante adecuado -1,8524 1,6200
Adecuado 1,6200 3,8206
Poco adecuado 3,8206 5,4834
Inadecuado 5,4834

Resultado de la valoracidn de los aspectos de la estrategia didactica

Aspectos a evaluar

N-P Categoria

El objetivo general

-0,8590 | Bastante adecuado

Objetivo especifico de cada etapa

1,9815 | Adecuado

La educacion ritmica en la asignatura Percusién Latina

-0,9409 | Bastante adecuado

Dimension sensibilizacion auditiva-ritmica

-0,2336 | Bastante adecuado

Dimensidn mecanica con ayuda de la técnica

1,9439 | Adecuado

Dimension ejecucion e interpretacion

1,6138 | Bastante adecuado

Dimension lectoescritura

-1,3683 | Bastante adecuado

Dimension creacion-improvisacion

-2,3738 | Muy adecuado

Acciones y operaciones de cada etapa

-2,0313 | Muy adecuado




ANEXO 8
Prueba pedagégica.

Objetivo: Indagar el nivel de dominio de las dimensiones e indicadores en la educacion ritmica en

los 20 estudiantes de la muestra.

Orientaciones: Los indicadores implicitos en cada dimension se mediran con los items Si'y No.

La prueba pedagogica esta conformada por tres ejercicios:

1. Cada estudiante de la muestra debe interpretar el fragmento de una obra musical
seleccionada por el profesor. Aqui se mediran los indicadores implicitos en las dimensiones
auditivo-ritmica mediante el analisis ritmico, andlisis acustico, andlisis interpretativo y
analisis comparativo de estilos interpretativos; la mecanica con ayuda de la técnica bajo el
dominio de digitaciones y la ejecucion en diferentes velocidades; la dimensién ejecucion e
interpretacion al ejecutar los patrones basicos con variaciones y su ensamble con otros
instrumentos.

2. En este punto el estudiante debe interpretar otro fragmento a partir de una partitura. Aqui se
mediran los indicadores implicitos en las dimensiones: lectoescritura en la lectura de frases
ritmicas y su aplicacidén en un entorno musical; la mecénica con ayuda de la técnica con la
ejecucién con diferentes sonidos y acentos; y la ejecucion e interpretacion a través de la
interpretacion de frases musicales.

3. En el tercer ejercicio el estudiante debe realizar un solo de tumbadoras sobre un ostinato
efectuado por el profesor. En este ejercicio se mide la creacion-improvisacion al representar
motivos ritmicos, crear frases ritmicas al articular motivos ritmicos, como también al
modificarlos y la aplicacion de motivos ritmicos para crear frases musicales. Ademas, en
este punto el profesor realiza un dictado que sirve como frase de inicio y final, el cual el
estudiante debe transcribir; aqui se mide la dimensién lectoescritura con los indicadores
transcripcion de dictados ritmicos, junto a la abstraccién frases ritmicas y ubicacién en

partitura.



ANEXO 9

Resumen de resultados basados en los casos positivos de las pruebas
pedagégicas Inicial y final

Resultados positivos por indicadores en la dimension sensibilizacion auditivo-ritmica.

Resultados Resultados
Sensibilizacion auditivo ritmica Prueba Prueba

pedagégica inicial | pedagdgica final

Anélisis ritmico 6 18
Analisis acustico 8 20
Andlisis interpretativo 4 18
Anélisis comparativo 4 17

Grafico radial de los resultados positivos en la dimension sensibilizacion auditivo-ritmica.

Analisis
ritmico
20
—Resultados prueba
Anélisis Analisis pedagdgica inicial
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pedagogica final
Analisis

interpretativo



Resultados positivos por indicadores en la dimension mecanica con ayuda de la técnica.

Mecéanica con ayuda de la técnica

Resultados Prueba

pedagdgica inicial

Resultados
Prueba

pedagégica final

Ejecucion en diferentes velocidades 9 20
Dominio de digitaciones 6 17
Ejecucion con diferentes sonidos 6 16
Ejecucion con diferentes acentos 5 15

Grafico radial de los resultados positivos en la dimension mecanica con ayuda de la técnica.

Ejecucion
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20
0
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Resultados positivos por indicadores en la dimension ejecucion e interpretacion.

) L . Resultados prueba Resultados prueba
Ejecucion e interpretacion L L
pedagdgica inicial pedagégica final
Ejecucion de patrones basicos 15 19
Interpretacién de frases musicales 10 20
Ensamble con otros instrumentos 4 17
Interpretacién de patrones basicos con s 8
variaciones

Grafico radial de los resultados positivos en la dimension ejecucion e interpretacion.
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Resultados positivos por indicadores en la dimension lectoescritura.

Resultados prueba Resultados prueba
Lectoescritura L L
pedagégica inicial pedagégica final
Transcripcion de dictados ritmicos 8 19
Lectura de frases ritmicas 14 19
Aplicacion de frases a un entorno musical 1 18
Abstraccion de frases ritmicas y 8 15
ubicacion en partitura

Grafico radial de los resultados positivos en la dimension lectoescritura.
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Resultados positivos por indicadores en la dimension creacion e improvisacion.

Creacion e improvisacion Resultados prueba Resultados prueba
pedagégica inicial pedagégica final

Representacién de motivos ritmicos 8 19

Creacion de frases ritmicas al articular ; 19
motivos ritmicos

Modificacion de motivos ritmicos 6 16

Aplicacién de motivos ritmicos para crear 4 18
frases musicales

Grafico radial de los resultados positivos en la dimension creacidn e improvisacion.
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ANEXO 10
Guia para los registros anecdéticos.

Objetivo: Describir los comportamientos individuales y grupales de los estudiantes durante la
implementacion de la estrategia didactica y si se contribuyd a la educacion ritmica en la
asignatura Percusion Latina.
Orientaciones: Se debe realizar la descripcion de los aspectos positivos y negativos mediante las
expresiones, gestos y palabras de los diversos momentos que incidian las dimensiones e
indicadores de la estrategia didactica de cada uno de los 20 estudiantes de la muestra.
La descripcion debe responder a preguntas como:

1. ¢Qué actitudes se observan al vivenciar la musica?
¢ Qué movimientos realiza el estudiante al escuchar el referente sonoro?
¢ A qué palabras acude el estudiante al resolver algun problema?
¢Intenta resolver los ejercicios de manera individual?
¢ El estudiante lleva a clase otros ejemplos para compartir y analizarlos junto al profesor?

¢ Qué dificultad presenta, en qué dimensién y en qué indicador?

N e g kDD

¢ Qué tiempo demora en resolver determinado problema?

Estudiante:

Institucion: Semestre:

Clase | Fecha | Dimension | Indicador Descripcion




ANEXO 11
Registros fotograficos, sonoro-musicales y de video-grabacion.

Proceso de sensibilizacién:

Proceso de desarrollo:
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